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คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 

  

 หนังสือเรียนสาระการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช 11003 เปนหนังสือเรียนทีจั่ดทําขึ้น 

สําหรับผูเรียนที่เปนนักศึกษานอกระบบ 

 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระการดําเนินชวีติ รายวิชา ศลิปศกึษา ผูเรียนควรปฏิบัติดังน้ี 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการเรียนรูทีค่าดหวัง 

และขอบขายเนื้อหาของรายวิชานั้น ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนื้อหาของแตละบทอยางละเอียด และทํากิจกรรมตามกําหนด แลว

ตรวจสอบกับแนวตอบกิจกรรมตามที่กําหนด ถาผูเรียนตอบผิดควรกลับไปศึกษาและทําความเขาใจ

ในเน้ือหาน้ันใหมใหเขาใจ กอนที่จะศึกษาเร่ืองตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเร่ืองของแตละเร่ือง เพื่อเปนการสรุปความรู ความเขาใจของเน้ือหา

ในเรื่องนัน้ ๆ อีกครั้ง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเนือ้หา แตละเรือ่ง ผู เรียนสามารถนําไป

ตรวจสอบกับครูและเพื่อน ๆ ที่รวมเรียนในรายวิชาและระดับเดียวกันได 

หนังสือเรียนเลมน้ีมี 3 บทคือ               

 บทที่ 1  ทัศนศิลปพื้นบาน 

 บทที ่2  ดนตรีพื้นบาน 

 บทที ่3 นาฏศิลปพื้นบาน 

 บทที่ 4 การผลิตเคร่ืองดนตรี 
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โครงสรางรายวิชาศลิปศกึษา 

ระดับประถมศึกษา 

 

สาระสําคัญ 

มีความรูความเขาใจ มีคุณธรรม  จริยธรรม  ชื่นชม  เห็นคุณคาความงาม  ความ

ไพเราะ  ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอม  ทางทัศนศิลป  ดนตรี  นาฏศิลปพื้นบาน  และวิเคราะหได

อยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

       1. อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงามความไพเราะของทัศนศิลป  ดนตรี  

และนาฏศิลป  

 2. อธิบายความรูพื้นฐานของ ทัศนศิลป ดนตรี และนาฏศิลปพื้นบาน 

 3.  สรางสรรคผลงานโดยใชความรูพื้นฐาน ดาน ทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลป

พื้นบาน 

 4. ชื่นชม เห็นคุณคาของ ทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพื้นบาน 

 5.  วิเคราะห วิพากย วิจารณ งานดานทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพื้นบาน 

 6. อนุรักษสืบทอดภูมิปญญาดานทัศนศิลป  ดนตรี  และนาฏศิลปพื้นบาน 

 

ขอบขายเน้ือหา 

                 บทที่ 1  ทัศนศิลปพื้นบาน 

               บทที่ 2  ดนตรีพื้นบาน 

                 บทที่ 3 นาฏศิลปพื้นบาน 

บทที่ 4 การผลิตเคร่ืองดนตรี 

 สื่อการเรียนรู 

1. หนังสือเรียน 

2. ใบงาน 

3. กจิกรรม 
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บทที ่1 

ทัศนศิลปพื้นบาน 

สาระสําคัญ 

 รูเขาใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ชื่นชม เห็นคุณคาความงาม  ทางทัศนศิลป ของศิลปะพืน้บาน  

และสามารถวิเคราะหวิพากษ วิจารณไดอยางเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

 มีความรู ความเขาใจ ในพื้นฐานของทัศนศิลปพื้นบาน สามารถอธิบาย สรางสรรค  อนุรักษ 

วิเคราะห วิพากย วิจารณเกี่ยวกับความงาม ดานทัศนศิลปพื้นบาน  ไดอยางเหมาะสม 

 

ขอบขายเน้ือหา             

              เร่ืองที่ 1  ทัศนศิลปพื้นบาน 

เร่ืองที่ 2  องคประกอบทางทัศนศิลป 

เร่ืองที่ 3 รูปแบบและวิวัฒนาการของทัศนศิลปพื้นบาน 

เร่ืองที่ 4  รูปแบบและความงามของทัศนศิลปพื้นบาน 

เร่ืองที่  5 ทัศนศิลปพื้นบานกับการแตงกาย 

เร่ืองที่  6 การตกแตงที่อยูอาศัย 

เร่ืองที่  7  คุณคาของทัศนศิลปพื้นบาน 
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เร่ืองท่ี 1  ทัศนศิลปพื้นบาน 

 

ทัศนศิลปพื้นบาน 

 เราอาจแบงความหมายของทัศนศิลปพื้นบานออกเปน 2 คํา คือ คําวาทัศนศิลปและคําวา

พื้นบาน 

ทัศนศิลป      หมายถึงศิลปะที่รับรูไดดวยการมอง ไดแกรูปภาพทิวทัศนทั่วไปเปนสําคัญ

อันดับตนๆ รูปภาพคนเหมือน ภาพลอเลยีน ภาพสิ่งของตางๆ ก็ลวนแลวแตเปนเร่ืองของทัศนศิลป

ดวยกันทั้งสิ้น ซึ่งถากลาววาทัศนศิลปเปนความงามทางศิลปะ เชนงานประติมากรรม งาน

สถาปตยกรรม งานสิ่งพิมพ ฯลฯ ที่ไดจากการมอง หรือ ทัศนา น่ันเอง 

งานทัศนศิลป แยกประเภทไดดังนี้   

1.จติรกรรม หมายถึง การสรางสรรคผลงานทัศนศิลปบนพื้นระนาบดวยวิธีการลาก การ

ระบายสีลงบนพื้นผิววัสดุที่มีความราบเรียบ เชนกระดาษ ผาใบ แผนไม เปนตน เพื่อใหเกิดเร่ืองราว

และความงามตามความรูสึกนึกคิดและจินตนาการของผูวาด จําแนกออกได 2 ลักษณะ ดังน้ี       

 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดภูมินทร จ.นาน 
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              1.1ภาพวาด  เปนศัพททางทัศนศิลปที่ใชเรียกภาพวาดเขียน ภาพวาดเสน แบบเปน 2 มิติ 

คือ มีความกวางและความยาว โดยใชวัสดุตางๆ เชน ดินสอดํา สีไม สีเทียน เปนตน  

              1.2 ภาพเขียน  เปนการสรางงาน 2 มิติ บนพื้นระนาบดวยสีหลายสี เชน การเขียนภาพดวย

สีนํ้า สีดินสอ สีนํ้ามัน เปนตน 

2. ประตมิากรรม  หมายถึง การสรางงานทัศนศิลปที่เกิดจากการปน การแกะสลัก การหลอ         

การเชื่อม เปนตน โดยมีลักษณะ 3 มิติ คือ มีความกวาง ความยาว และความหนา เชนรูปคน รูปสัตว 

รูปสิ่งของ เปนตน ประติมากรรมจําแนกไดเปน 3 ลักษณะ ดังน้ี 

 

ประติมากรรมแบบนูนตํ่า 

2.1 แบบนูนตํ่า      เปนการปนหรือสลักโดยใหเกิดภาพที่นูนขึ้นจากพื้นเพียงเล็กนอย

เทาน้ัน เชน รูปบนเหรียญตางๆ (เหรียญบาท เหรียญพระ) เปนตน  

 

ประติมากรรมแบบนูนสูง 

   2.2 แบบนูนสงู    เปนการปนหรือสลักใหรูปที่ตองการนูนขึ้นจากพื้นหลังมากกวา

คร่ึงเปนรูปทีส่ามารถแสดงความต้ืนลกึตามความเปนจริง เชน ประติมากรรมที่ฐานอนุสาวรีย เปนตน   
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ประติมากรรมแบบลอยตัว 

  2.3 แบบลอยตัว   เปนการปนหรือแกะสลักที่สามารถมองเห็นและสัมผัส ชื่นชม

ความงามของผลงานไดทุกดานหรือรอบดาน เชนพระพุทธรูป เปนตน  

      3 สถาปตยกรรม    หมายถึง ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสรางที่นํามาทําเพื่อสนองความ

ตองการในดานวัตถุและจิตใจ มีลักษณะเปนสิ่งกอสรางที่สรางอยางงดงาม จําแนกออกได2 ลักษณะ 

ดังน้ี  

 

สถาปตยกรรมไทยแบบเปด 

 

                  3.1แบบเปด หมายถึง สถาปตยกรรมที่มนุษยสามารถเขาไปใชสอยได เชน อาคาร

เรียน ที่พักอาศัย เปนตน 
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พระธาตุไชยา จ.สุราษฎรธานีเปนสถาปตยกรรมแบบปด 

                    3.2 แบบปด หมายถึง สถาปตยกรรมที่มนุษยไมสามารถเขาไปใชสอยได เชน

สถูป เจดีย  อนุสาวรียตางๆ 

 

 
ผลงานภาพพิมพแกะไม 

4 . ภาพพิมพ    หมายถึง ผลงานศิลปะที่ถูกสรางขึ้นมาดวยวิธีการพิมพ ดวยการกดแมพิมพ

ใหติดเปนภาพบนกระดาษ จากแมพิมพไมหรือ แมพิมพโลหะ เปนตน  

คําวาพื้นบาน บางคร้ังเรียกวาพื้นซึ่งหมายถึงกลุมชนใดกลุมชนหน่ึงอันมีเอกลักษณของตน 

เชน การดํารงชีพ ภาษาพูด  ศาสนา ที่เปนประเพณีรวมกัน 

               ดังน้ัน ทัศนศิลปพื้นบาน  หมายถึง ผลงานทางศิลปะที่มีความงาม ความเรียบงายจากฝมือ

ชาวบานทั่วๆไปสรางสรรคผลงานอันมีคุณคาทางดานความงาม และประโยชนใชสอยตามสภาพ

ของทองถิ่น  
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ศาสตราจารยศิลปะ พีระศรี ไดกลาววา  ทัศนศิลปพื้นบานหมายถึง ศิลปะชาวบาน คือการ

รองรําทําเพลง กิจกรรมการวาดเขยีนและอ่ืนๆ ซึ่งกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน ศิลปะ

ชาวบานสวนใหญจะเกิดควบคูกับการดําเนินชีวิตของชาวบาน ภายใตอิทธิพลของความเปนอยู 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อและความจําเปนของสภาพทองถิ่น เพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน 

โดยทั่วไปแลว ศิลปะพื้นบานจะเรียกรวมกับ ศิลปหัตถกรรม เปนศิลปหัตถกรรม ที่เกิดจากฝมือของ

คนในทองถิ่น การประดิษฐสรางสรรคเปนไปตามเทคนิคและรูปแบบที่ถายทอดกันในครอบครัว

โดยตรงจากพอ แม ปู ยา ตา ยาย โดยมีจุดประสงคหลักคือ ทําขึ้นเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน 

เชนเดียวกับคติพื้นบานแลวปรับปรุงใหเขากับสภาพของทองถิ่น จนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะของ

ตนเอง 

 

สวนประกอบของทัศนศิลปพื้นบาน  

ทัศนศิลปพื้นบาน จะประกอบดวยสิ่งตอไปน้ี 

1. เปนผลงานของชางนิรนาม   ทําขึ้นเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวันของประชาชน ความงาม

ที่ปรากฏมิไดเกิดจากความประสงคสวนตัวของชางเพื่อแสดงออกทางศิลปะ แตมาจาก

ความพยายาม หรือความชํานาญของชางที่ฝกฝน และผลิตตอมาหลายชั่วอายุคน 

2. เปนผลงานที่มีรูปแบบที่เรียบงาย มีความงามอันเกดิจากวัสดุจากธรรมชาติ และผานการ

ใชสอยจากอดีตจนถึงปจจุบัน 

3. ผลิตขึ้นเปนจํานวนมาก ซื้อขายกนัในราคาปกติ    ความงดงามเกิดจากการฝกฝน และ

การทําซ้ําๆกัน 

4.. มีความเปนธรรมชาติปรากฏอยูมากกวาความสละสลวย 

5. แสดงลักษณะพิเศษเฉพาะถิ่น    หรือเอกลักษณของถิ่นกําเนิด 

6. เปนผลงานที่ทําขึ้นดวยฝมือเปนสวนมาก 
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เกร็ดความรู 

ผูสรางงานศิลปะ เราเรียกวาศิลปน เชนศิลปนดานจิตรกรรม  ศิลปนดานภาพพิมพ  ศิลปนดาน

ประติมากรรม  

แตการปนหลอพระพุทธรูปเรียกวางานปฏิมากรรม(สังเกตวาเขียนตางกันจากคําวาประติมากรรม    

นะจะ) และผูสรางสรรคงานปฏิมากรรมเราเรียกปฏิมากร  

สวนผูสรางสรรค งานดานสถาปตยกรรมเราเรียกสถาปนิกจะ......  

 

กิจกรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานที่พบกลุม วามีทัศนศิลป

พื้นบานอะไรบาง  หากมีจัดอยูในประเภทอะไร จากน้ันบันทึกไวแลวนํามาแลกเปลี่ยนความรูกนัใน

ชั้นเรียน 
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เร่ืองท่ี 2  องคประกอบทางทัศนศิลป 

 

“องคประกอบทางทัศนศิลป”   ประกอบดวยองคประกอบสําคัญ 7 ประการคือ 

. 

1.จุด หมายถึง สวนประกอบที่เล็กที่สุด เปนสวนเร่ิมตนไปสูสวนอ่ืนๆ 

 

2.เสน หมายถึง จุดหลาย ๆ จุดที่เคลื่อนที่ตอเน่ืองไปในที่วางเปลา   จากทิศทางการเคลื่อนที่        

ตาง ๆ กัน 

 

 
3.สี หมายถึง ลักษณะของแสงสวางที่ปรากฏแกสายตาใหเห็น  สีตางกันสีเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอ

ความรูสึก เมื่อมองเห็น และทําใหเกิดอารมณ สะเทือนใจตาง ๆ สีชางเขียนประกอบไปดวยแม

สี 3สีคือ  เหลือง  แดง  นํ้าเงิน  ซึ่งเมื่อนําแมสีมาผสมกันจะไดสีตางๆ 

 

 
 4. พื้นผิว หมายถึง คุณลักษณะตาง ๆ ของผิวดานหนาของวัตถุทุกชนิดที่มีลักษณะตาง ๆ กัน

เชน  เรียบ  ขรุขระ  เปนมนัวาว หรือดาน เปนตน 
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5.รูปราง หมายถึง การบรรจบกันของเสนที่เปนขอบเขตของวัตถุที่มองเห็นเปน 2 มิติ คือ มี

ความกวางและความยาว 2 ดานเทาน้ัน 

 

 

 
6. รูปทรง หมายถึงรูปลักษณะที่มองเห็นเปน 3 มิติ คือ มีความกวางความยาวและความหนาลึก 
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เกร็ดความรู 

การนําองคประกอบทางทัศนศิลป มาจัดภาพใหปรากฏเดน และจัดเร่ืองราวสวนประกอบ    

ตางๆในภาพเขาดวยกันอยางเหมาะสมเรียกการจัดภาพ     

การจัดภาพเบื้องตนมีหลักการดังน้ี 

1. มีจุดเดนเพียงหน่ึง  

2. เปนเอกภาพ คือดูแลวเปนเร่ืองราวเดียวกัน 

3. มีความกลมกลืนโดยรวมของภาพ 

4. อาจมีความขัดแยงเลก็นอยเพือ่เนนจุดเดน  

5. มีความสมดุลของนํ้าหนักในภาพ  
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กิจกรรม  ใหผูเรียนอธิบายในความหมายขององคประกอบศิลปตอไปนี้ 

จุด หมายถึง............................................................................................................................... 

เสน หมายถึง..................................................................................................................................... 

สี หมายถึง............................................................................................................................... 

พื้นผิว หมายถึง................................................................................................................................ 

รูปราง หมายถึง.............................................................................................................................. 

รูปทรง หมายถึง............................................................................................................................. 

             ดูเฉลยจากบทเรียนที่ 1 เร่ืองที่ 2 องคประกอบทางทัศนศิลป 
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เร่ืองท่ี 3 รูปแบบและวิวัฒนาการของทัศนศิลปพื้นบาน 

 

ศิลปะพื้นบาน มีพื้นฐานที่เกิดจากการผลิตที่ทําขึ้นดวยมือเพื่อประโยชนใชสอย จึงนับไดวา

กําเนิดพรอมกับวิวัฒนาการของมนุษย ไดคิดคนวิธีการสรางเครื่องมือ เครื่องใช เพื่อชวยใหเกิด

ความสะดวกสบายตอการดําเนินชีวิตมาโดยตลอด เชน เครือ่งมือหิน เครือ่งปนดินเผาสมัยโบราณที่

ขุดพบจึงนับไดวาการกํา เนิดศิลปหัตถกรรมมีอยู ทั ่วไป  และพัฒนาต้ังแตโบราณแลว 

ในสมัยกอนนัน้สังคมของชาวไทยเรา เปนสังคมแบบชาวนา หรือเรียกกันวาสังคมเกษตร อันเปน

สังคมที่พึ่งตนเอง มีพรอมทุกดานในเรือ่งปจจัยสีอ่ยูในกลุมชุมมนนั้นๆ การสรางการผลิตเครื่องใช

และอุปกรณตางๆ เพื่ออํานวยความสุข ความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตของตนเอง 

ประเภทของศิลปะพื้นบาน 

              งานศิลปะพื้นบานของไทยมีปรากฏตามทองถิน่ตางๆ อยูมากมายหลายประเภท 

สามารถแบงเปนประเภทตางๆ ไดดังนี้ 

1. ดานจิตรกรรม  จิตรกรรมพื้นบานของไทยเกิดจากชางชาวบานในทองถิ่นเปนผูสรางผลงานขึ้น

โดยอาศัยวัสดุอุปกรณในทองถิ่นเปนเคร่ืองมือสรางสรรคผลงาน เชน การใชใบลาน แผนไม ผาฝาย 

เปนวัสดุสําหรับขีดเขียนวาดภาพ และใชสีจากธรรมชาติ เชน สีจากยางไม ผลไม ดินสี ผงหินสี 

ระบายดวยไมทุบปลายใหเปนฝอยบาง หรือขนสัตวบางประเภท เชน ขนหมู ขนจากหูวัว ขน

กระตาย มัดกับไมเปนแปรงหรือพูกันระบาย จิตรกรรมพื้นบานไทยสามารถแบบออกไดเปน 2 

ประเภทตามลักษณะของตัวจิตรกรรมดังน้ี 

 1.1 จิตรกรรมแบบเคลื่อนท่ีได  หมายถึงมนุษยสามารถนําพาชิน้งานจิตรกรรมนัน้เคลื่อนที่

ไปไหนไดโดยสะดวก ตัวอยางของงานจิตรกรรมประเภทนี้ไดแก สมุดขอย ภาพมหาชาติ ตูพระ

ธรรมลายรดนํ้า เปนตน 

 1.2 จิตรกรรมแบบเคลื่อนที่ไมได หมายถึง มนุษยไมสามารถนําพาชิน้งานจิตรกรรมนั้น

เคลื่อนที่ไปไหนได เน่ืองจากไดเขียนภาพจิตรกรรมลงบนอาคารสถานที่ เชน ภาพจิตรกรรมตามฝา

ผนังพระอุโบสถ จิตรกรรมบนผนังเพดาน ระเบียงวิหาร เปนตน 

 

                                 
      ภาพจิตรกรรมพื้นบานแบบเคลื่อนที่ได           ภาพจิตรกรรมพื้นบานแบบเคลื่อนที่ไมได 
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 ลักษณะของจิตรกรรมพื้นบานไทย มักจะเปนจิตรกรรมแบบทีเ่รียกวา “จิตรกรรมแบบ

ประเพณี” คือเปนการสรางสรรคจิตรกรรมตามแบบแผนที่ทําสืบตอกันมา ลักษณะจะเปนการเขียน

ภาพดวยสีฝุนจากธรรมชาติในทองถิน่ ลักษณะการเขียนจะไมรีบรอนไมตองแขงกับเวลา ลักษณะ

งานจะมีขนาดเล็ก หากเขียนบนพื้นที่ใหญ เชน ผนังก็จะมีลักษณะเล็กแตจะมีรายละเอียดในภาพ

มากหรือเปนภาพเลาเรื่องตอเนื่องไปจนเต็มพืน้ที ่สัดสวนประกอบไมสัมพันธกับบุคคลในภาพ 

หนาบุคคลไมแสดงอารมณ แตจะสื่อความหมายดวยกิริยาทาทาง และเร่ืองราวสวนใหญจะเปนเร่ือง

เกี่ยวกับ พุทธศาสนา ความเชื่อ 

2.ดานประติมากรรม ประติมากรรมพื้นบาน มักจะเปนงานที่สรางสรรคขึ้นมาเพื่อการตอบสนอง

ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวันของมนุษย วัสดุที่ใชมักจะเปนวัสดุในทองถิ่น โดยเลือกใชตาม

ความเหมาะสมในการใชงาน เชน ไมไผ ไมเนือ้แข็ง ดินเหนียวและการเผา เปนตน ประติมากรรม

พื้นบานสามารถแบงออกตามลักษณะการนําไปใชได 4 ประเภทดังน้ี 

 2.1 ประติมากรรมพื้นบานเพื่อการตกแตงชั่วคราว  เปนงานประติมากรรมที่สรางขึ้นมาเพื่อ

ใชในพิธีกรรมหรือการตกแตงในระยะเวลาอันสั้น เชน การแทงหยวก การแกะสลักผักหรือผลไม 

และการตกแตงบายศรีในพิธีการตาง ๆ เปนตน 

 

             
การแทงหยวก                                           การตกแตงบายศรี 

 

งานประติมากรรมประเภทนี้มักมีความสวยงามประณีตใชความคิดสรางสรรคสูง  

                                  ผูทําอาจทําคนเดียวหรือทําเปนกลุมก็ได 

 

 

 

 

 



 20 

2.2 ประติมากรรมพื ้นบานเพื ่อตกแตงสิ ่งของเครือ่งใช   เปนการสรางสรรคงาน

ประติมากรรม เพื่อตกแตงสิ่งของเคร่ืองใชใหเกิดความสวยงามนาใชนาจับตอง 

 
ตัวอยางประติมากรรมพื้นบานเพื่อตกแตงสิ่งของเคร่ืองใช ไดแก 

        การแกะสลักตู เตียง ขั้นนํ้าพานรอง คนโท หมอนํ้า เปนตน 

 

2.3 ประติมากรรมพืน้บานเพื่อเครือ่งมหรสพ  ประติมากรรมประเภทนีส้รางขึ้นมาเพื่อ

ความบันเทิง โดยจะเลือกใชวัสดุทีม่ีอยูในทองถิน่ เชน ดินเผา ไมไผ หนังวัวหรือหนังควาย ผาฝาย 

ฯลฯ มาประดิษฐเพื่อเปนอุปกรณแสดงมหรสพตาง ๆ 

 

 
 

       ตัวอยางประติมากรรมพื้นบานเพื่อมหรสพ ไดแก หุนกระบอก (หุนโรงเล็ก)  

                                    หนังใหญ หนังตะลงุ หัวโขน เปนตน 
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2.4 ประติมากรรมพื้นบานประเภทเครือ่งเลนและพิธีกรรม  เปนประติมากรรมพื้นบานที่

สรางสรรคเพื่อเปนเคร่ืองเลนสําหรับเด็ก หรือ เคร่ืองเลนเคร่ืองบันเทิงสําหรับคนทุกวัย 

 

 
            ประติมากรรมประเภทน้ี ไดแก การแกะสลักตัวหมากรุก ตุกตาเล็ก ๆ  

                   ตุกตาเสียกบาล และตุกตาชาววังเปนตน 

 

3. ดานสถาปตยกรรม  สถาปตยกรรมพื้นบานไทยเปนสิ่งทีเ่กีย่วของกับวิถีชีวิตของคนไทยมาตัง้แต

แรกเกิด โดยวัสดุทีใ่ชมักเปนวัสดุที่มีอยูในทองถิ่นเปนหลัก ยกเวนสถาปตยกรรมดานศาสนาและ

ความเชื่อ ซึ่งอาจใชวัสดุตางทองถิ่นที่ดูแลว มีคาสูงเพื่อแสดงการเคารพนับถือ สถาปตยกรรม

พื้นบานไทย แบงออกไดตามลักษณะการใชสอย 2 ประเภทดังน้ี 

 3.1 สถาปตยกรรมพื้นบานเพื่อพระพุทธศาสนา  เปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในวัดตาง ๆ 

เพื่อประโยชนทางพุทธศาสนา และปูชนียสถาน 

 
 สถาปตยกรรมพื้นบานเพื่อพระพุทธศาสนา ไดแก พระสถูปเจดีย พระปรางค  

                          พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ ฯลฯ 
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3.2 สถาปตยกรรมพืน้บานประเภทที่อยูอาศัย  เปนสถาปตยกรรมที่สรางสรรคขึ้นมาเพื่อ

ประโยชน ในการอยูอาศัยของบุคคล ลักษณะการกอสรางยึดถือสืบทอดตอกันมามีรูปแบบและแบบ

แผนแนนอน แตสามารถดัดแปลงตามความตองการและประโยชนใชสอยของบุคคลอีกดวย 

สถาปตยกรรมประเภทนี้สามารถพบเห็นไดจากบานเรือนทรงไทย หรือบานแบบพื้นบานตามภาค

ตาง ๆ ซึ่งจะมีกาแลทีจั่ว่บาน ภาคกลางหลังคาทรงสูงปานลมมีเหรา ภาคใตหลังคาเปนทรงปนหยา 

เปนตน 

     
 เรือนภาคเหนือ                           เรือนภาคกลาง                           เรือนภาคใต 

 

การสรางสถาปตยกรรมพืน้บานประเภททีอ่ยูอาศัยนับเปนภูมิปญญาไทยทีป่ลูกสรางตาม

ความเหมาะสมของภูมิประเทศภูมิอากาศ และไดถายทอดคตินิยมไทยดานความเชื่อ ความเปน

มงคลแกผูอาศัยอีกดวย 

 

4. ดานภาพพิมพ  ภาพพิมพพืน้บานของไทยมีไมมากนักที่เห็นไดชัดเจนมักจะเปนในรูป

ของผาพิมพ ที่สรางสรรคขึน้มาเพื่อประโยชนในการใชสอยเปนสวนใหญ เชน ผาพิมพลายบาติก

ของภาคใต ซึ่งเปนกรรมวิธีกึ่งพิมพ กึ่งยอม และผาพิมพโขมพัสตรซึ่งเปนผาพิมพลายแบบตะแกรง     

ผาไหม(ซิลสกรีน) ของจังหวัดประจวบคีรีขันธ 

 

 
                                                         ผาโขมพัสตร 
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     เกร็ดความรู 

คุณรูไหมวาเรือนไทยโบราณแบงออกเปน 2 ประเภทใหญๆคอื 

เรือนเคร่ืองสับ คือประเภทหนึ่งของเรือนที่อยูอาศัยของคนไทยที่เรียกวา เรือนไทย คูกันกับ 

เรือนเคร่ืองผกู ตามความหมายของราชบัณฑิตยสถานหมายถึง "เปนเรือนที่มีลักษณะคุมเขาดวยกัน

ดวยวิธีเขาปากไม" 

สวนใหญเรือนเคร่ืองสับเปนเรือน 3 หอง กวาง 8 ศอก แตจะใหญโตมากขึ้นถาเจาของมี

ตําแหนงสําคัญ เชน เสนาบดี ชางที่สรางจะเปนชางเฉพาะทาง กอนสรางจะมีการประกอบพิธี

หลายๆอยาง ในภาคกลางมักใชไมเต็งรังทําพื้น เพราะแข็งมาก ทําหัวเทียนไดแข็งแรง ภาคเหนือ

นิยมใชไมสัก ไมที่ไมนิยมใช เชน ไมตะเคยีนทอง เพราะมียางสีเลือด ไมนาดู 

เรือนเคร่ืองผูก  เปนการสรางในลักษณะงายๆ การประกอบสวนตางๆเขาดวยกันจะใช

วิธีการผูกมัดติดกันดวยหวาย หรือจักตอกจากไมไผ ไมมีการใชตะปูตอกยึด ฝาบาน หนาตาง ใชไม

ไผสานขัดแตะ เรียกวาฝาขัดแตะ พื้นมีทั้งไมเน้ือแข็งทําเปนแผนกระดาน หรือใชไมไผสับเปนฟาก 

ก็แลวแตฐานะของเจาของบานจะ 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1�
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กจิรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานที่พบกลุม วามีศิลปะ

พื้นบานใดบาง ที่เขาในประเภททัศนศิลปพื้นบานทั้ง 4 ประเภทขางตน  จากนั้นจดบันทึกโดย

แบงเปนแตละหัวขอดังน้ี 

           1.วันที่สํารวจ  

            2.ระบุสถานที่ หรือสิ่งของที่พบ  

            3.จัดอยูในประเภททัศนศิลปใด  

            4.ประโยชนหรือคุณคา   

            5.มีความสวยงามประทับใจหรือไม อยางไร(บอกเหตุผล) 
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เร่ืองท่ี 4  รูปแบบและความงามของทัศนศิลปพื้นบาน 

 

 ทัศนศิลปพื้นบานกับความงามตามธรรมชาติ  มีความงดงามที่คลายคลึงกันโดยอาจอธิบาย

ในรายละเอียดของแตละสิ่งไดดังน้ี 

 

 ทัศนศิลปพื้นบาน  เปนรูปแบบศิลปะชนิดเดียวที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบนอยและคงรูป

แบบเดิมไดนานที่สุด  จากเอกลักษณอันมีคุณคาน้ีเองทําใหทัศนศิลปพื้นบานมีคุณคาเพิ่มขึ้นไป

เร่ือยๆ  ไมวาเปนคุณคาดานเร่ืองราว  การพบเห็น  หรือการแสดงออก  เพราะทัศนศิลปพื้นบานเปน

ตัวบงบอกความเปนมาของมนุษยชาติที่สรางทัศนศิลปพื้นบานนั้นๆขึ้นมา   

 งานทัศนศิลปพื้นบานสวนใหญมักจะออกแบบมาในรูปของการเลียนแบบหรือทําให

กลมกลืนกับธรรมชาติ  ทั้งนี้เพื่อประโยชนของการใชสอยและความสวยงามและ/หรือเพือ่อุดมคติ 

ซึ่งทําใหทัศนศิลปพื้นบานมีจุดเดนที่นาประทับใจ  ตัวอยางเชน  การออกแบบอุปกรณจับปลาที่จะมี

การออกแบบใหกลมกลืนกับลักษณะกระแสน้ํา  สะดวกในการเคลื่อนยาย  

 

 
ไซดักปลา การออกแบบที่กลมกลืนกับสภาพลํานํ้า 

 

  

 

 เราอาจวิเคราะห วิจารณ ถึงความสวยงาม ของทัศนศิลปพื้นบานโดยมีแนวทางในการ

วิเคราะหวิจารณ ดังน้ี 

1. ดานความงาม  เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานทักษะฝมือ การจัดองคประกอบศิลป

วาผลงานชิ้นนี้แสดงออกทางความงามของศิลปะไดอยางเหมาะสมสวยงามและสงผลตอผูดูใหเกิด

ความชื่นชมเพียงใด ลักษณะการแสดงออกทางความงามของศิลปะจะมีหลากหลายแตกตางกัน

ออกไปตามรูปแบบของยุคสมัย ผูวิเคราะหควรมีความรู ความเขาใจดวย  
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2. ดานสาระ เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตละชิ้นวามีลักษณะสงเสริม

คณุธรรม จริยธรรม ตลอดจนจุดประสงคตางๆ วาใหสาระอะไรกับผูชมบาง ซึ่งอาจเปนสาระ

เกี่ยวกับธรรมชาติ สังคม ศาสนา การเมือง ปญญา ความคิด จินตนาการ และความฝน 

3.ดานอารมณความรูสึก เปนการคิดวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานคุณสมบัติที่สามารถกระตุน

อารมณความรูสึกและสื่อความหมายไดอยางลึกซึ้ง ซึ่งเปนผลของการแสดงออกถึงความคิด พลัง 

ความรูสึกที่ปรากฏอยูในผลงาน  

 

ตัวอยางการวิเคราะห วิจารณงานทัศนศิลปพื้นบานจากภาพตอไปน้ี 

ตัวอยางการวเิคราะห  คําวิจารณท่ี 1 

 

 
คําวิจารณ 

งานทัศนศิลปประเภท   จิตกรรม ภาพเขียนระบายสี 

1. ดานความงาม   ภาพน้ีผูเขียนมีฝมือและความชํานาญในการจัดภาพสูง  จุดสนใจอยูที่บานหลัง

ใหญ มีเรือนหลังเล็กกวาเปนตัวเสริมใหภาพมีเร่ืองราวมากขึ้น สวนใหญในภาพจะใชเสนใน

แนวนอนทําใหดูสงบเงียบแบบชนบท 

2. ดานสาระ  เปนภาพที่แสดงใหเห็นวิถีชีวิตที่อยูใกลชิดธรรมชาติ  มีตนไมใหญนอยเปนฉาก

ประกอบทั้งหนาและหลัง  มีสายนํ้าที่ใหความรูสึกเย็นสบาย 

3. ดานอารมณและความรูสึก  เปนภาพที่ใหความรูสึกผอนคลาย  สีโทนเขียวของตนไมทําใหรูสึก

สดชื่น เกิดความรูสึกสงบสบายใจแกผูชมเปนอยางดี 
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ตัวอยางการวเิคราะห  คําวิจารณท่ี 2 

 

 
คําวิจารณ 

งานทัศนศิลปประเภท   ประติมากรรม  แบบลอยตัว 

1. ดานความงาม เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยที่มีลักษณะงดงามไดสัดสวนสมบูรณแบบ  ซุมเรือน

แกวและฉากสีเขมดานหลังทําใหองคพระดูโดดเดน และนาศรัทธามากยิ่งขึ้น 

2. ดานสาระ  เปนประติมากรรมที่สรางความเคารพศรัทธาแกผูพบเห็น   

3. ดานอารมณและความรูสึก  ทําใหรูสึกถึงความสงบแหงพระพุทธศาสนา และเปนเหมือนที่พึ่ง

แหงจิตใจชาวพทุธ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
ภาพจิตรกรรมสีนํ้าของ อ.กิตติศักด์ิ บุตรดีวงศ  

 

คําวิจารณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/10/04/entry-1�
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
ประติมากรรม วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี จังหวัดแพร 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
การจัดสวนในบานเลยีนแบบธรรมชาติ 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
พระอุโบสถ วัดจุฬามณี จ.สมุทรสาคร 

(ภาพจาก www.Mayaknight07.exteen.com) 

 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที1่.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
เคร่ืองจักสานจากไมไผ ภาคกลาง 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม  ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
จิตรกรรมฝาผนังวัดบานกอ อ.วังเหนือ จ.ลําปาง 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
หนังตะลุง  ภาคใต 

คําวิจารณ 
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กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่กําหนด

โดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่1.1 ถึง1.4 มาประกอบคําวิจารณ 

 
ลายขางเรือกอและ จ.ปตตานี 

คําวิจารณ 
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เร่ืองท่ี 5 ทัศนศิลปพื้นบานกับการแตงกาย 

ความหมายของเคร่ืองแตงกาย 

คําวา เคร่ืองแตงกาย หมายถึงสิ่งที่มนุษยนํามาใชเปนเครือ่งหอหุมรางกาย การแตงกายของ

มนุษยแตละเผาพันธุสามารถคนควาไดจาก หลักฐานทางวรรณคดีและประวัติศาสตร เพื่อใหเปน

เครื่องชวยชี้นําใหรูและเขาใจถึงแนวทางการแตงกาย ซึง่สะทอนใหเห็นถึงสภาพของการดํารงชีวิต

ของมนุษยในยุคสมัยน้ันๆ 

ประวัติของเคร่ืองแตงกาย  

 

 

 

 

 

 

ในยุคกอนประวัติศาสตร มนุษยใชเครือ่งหอหุมรางกายจากสิง่ทีไ่ดมาจากธรรมชาติ เชน 

ใบไม ใบหญา หนังสัตว ขนนก ดิน สีตางๆ ฯลฯ มนุษยบางเผาพันธุรูจักการใชสีที่ทํามาจากตนพืช 

โดยนํามาเขียนหรือสักตามรางกายเพื่อใชเปนเครือ่งตกแตงแทนการใชเครือ่งหอหุมรางกาย ตอมา

มนุษยมีการเรียนรู ถึงวิธีที่จะดัดแปลงการใชเครื่องหอหุมรางกายจากธรรมชาติใหมีความเหมาะสม

และสะดวกตอการแตงกาย เชน มีการผูก มัด สาน ถัก ทอ อัด ฯลฯ และมีการวิวัฒนาการเรื่อยมา 

จนถึงการรูจักใชวิธีตัดและเย็บ จนในที่สุดไดกลายมาเปนเทคโนโลยีจนกระทั่งถึงปจจุบันน้ี 
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ความแตกตางในการแตงกาย  

มนุษยเปนสัตวโลกที่ออนแอที่สุด จึงจําเปนตองมีสิง่ปกคลุมรางกายเพือ่สามารถที่จะ

ดํารงชีวิตอยูได จากความจําเปนนีจึ้งเปนแรงกระตุนทีส่ําคัญในอันที่จะแตงกาย เพื่อสนองความ

ตองการของมนุษยเอง โดยมีสังคมและสิ่งอื่นๆประกอบกัน และเครือ่งแตงกายก็มีรูปแบบที่

แตกตางกันไปตามสาเหตุน้ันๆ คือ 

1. สภาพภูมิอากาศ ประเทศทีอ่ยูในภูมิอากาศที่หนาวเย็นมาก จะสวมเสือ้ผาซึง่ทํามาจากหนังหรือ

ขนของสัตว เพื่อใหความอบอุนแกรางกาย สวนในภูมิภาคที่มีอากาศรอนอบอาว เสื้อผาที่สวมใสจะ

ทําจากเสนใย ซึ่งทําจากฝาย แตในทวีปอัฟริกา เสื้อผาไมใชสิ่งจําเปนสําหรับใชในการปองกันจาก

สภาพอากาศ แตเขากลับนิยมใชพวกเครื่องประดับตางๆที่ทําจากหินหรือแกวสีตางๆ ซึ่งมีอยูใน

ธรรมชาตินํามาตกแตงรางกาย เพื่อใชเปนเคร่ืองลางหรือเคร่ืองปองกันภูตผีปศาจอีกดวย 

 

ชาวเอสกิโมอาศัยในเขตขั้วโลกเหนือการแตงกายจะหอหุมรัดกุมเพือ่ปองกันความหนาว

เยน็ 

2. ศัตรูทางธรรมชาติ ในภูมิภาคเขตรอน มนุษยจะไดรับความรําคาญจากพวกสัตวปกประเภทแมลง

ตางๆ จึงหาวิธีขจัดปญหาโดยการใชโคลนพอกรางกายเพื่อปองกันจากแมลง ชาวฮาวายเอีย้น แถบ

ทะเลแปซิฟค สวมกระโปรงซึง่ทําดวยหญา เพือ่ใชสําหรับปองกันแมลง ชาวพื้นเมืองโบราณของ

ญ่ีปุนรูจักใชกางเกงขายาว เพื่อปองกันสัตวและแมลง                                                                 

3. สภาพของการงานและอาชีพ หนังสัตวและใบไมสามารถใชเพื่อปองกันอันตรายจากภายนอก 

เชน การเดินปาเพื่อหาอาหาร มนุษยก็ใชหนังสัตวและใบไมเพือ่ปองกันการถูกหนามเกีย่ว หรือ ถูก

สัตวกัดตอย ตอมา สามารถนําเอาใยจากดอกฝาย และใยไหม มาทอเปนผาทีเ่รียกกันวา ผาฝายและ

ผาไหม เมือ่ความเจริญทางดานวิทยาการมีมากขึ้น ก็เริ่มมีสิ่งที่ผลิตเพิม่ขึน้อีกมากมายหลายชนิด 

สมัยศตวรรษที่ 19 เสื้อผามีการวิวัฒนาการเพิ่มมากขึ้น มีผูคิดประดิษฐเสื้อผาพิเศษ เพื่อใหเหมาะสม
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กับความตองการของผูสวมใส โดยเฉพาะผูทีท่ํางานประเภทตางๆ เชน กลาสีเรือ คนงานเหมืองแร 

เกษตรกร คนงานอุตสาหกรรม ขาราชการทหาร ตํารวจ  พนักงานดับเพลิง เปนตน 

4.ขนบธรรมเนียมประเพณี วฒันธรรมและศาสนา เมื่อมนุษยมีสติปญญามากยิ่งขึ้น มีการอยูรวมกัน

เปนกลุมชน และจากการอยูรวมกันเปนหมูคณะน้ีเอง จึงจําเปนตองมีระเบียบและกฎเกณฑในอันที่

จะอยูรวมกันอยางสงบสุข โดยไมมีการรุกรานซึ่งกันและกัน จากการปฏิบัติที่กระทําสืบตอกันมาน้ี

เอง ในที่สุดไดกลายมาเปนขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมขึ้น 

   ในสมัยโบราณ เมือ่มีการเฉลิมฉลองประเพณีสําคัญตางๆ เชน การเกิด การตาย การเก็บ

เกี่ยวพืชผล หรือเริม่มีการสังคมกับกลุมอืน่ๆ ก็จะมีการประดับหรือตกแตงรางกาย ใหเกิดความ

สวยงามดวยเครื่องประดับตางๆ เชน ขนนก หนังสัตว หรือทาสีตามรางกาย มีการสักหรือเจาะ 

บางครัง้ก็วาดลวดลายตามสวนตางๆของรางกาย เพือ่แสดงฐานะหรือตําแหนง ซึง่ในปจจุบันก็ยังมี

หลงเหลอือยู สวนใหญก็จะเปนชาวพืน้เมืองของประเทศตางๆ ศาสนาก็มีบทบาทสําคัญในการแตง

กายดวยเหมอืนกนั  

5. ความตองการดึงดูดความสนใจจากเพศตรงขาม ธรรมชาติของมนุษยเมือ่เจริญเติบโตขึน้ ยอมมี

ความตองการความสนใจจากเพศตรงกันขาม โดยจะมีการแตงกายเพือ่ใหเกิดความสวยงาม เพื่อ

ดึงดูดเพศตรงขาม 

6. เศรษฐกิจและสภาพแวดลอม สถานะภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของมนุษย แตละบุคคลยอมไม

เหมือนกัน จึงทําใหเกิดการแตงกายที่แตกตางกันออกไป สังคมทั่วไปมีหลายระดับชนชัน้ มีการ

แบงแยกกันตามฐานะทางเศรษฐกิจ เชน ชนชัน้ระดับเจานาย ชาวบาน และกรรมกร การแตงกาย

สามารถบอกไดถึงสถานภาพ 

       

เคร่ืองประดับและตกแตงรางกาย 

มนุษยเรามีพื้นฐานในการรักความสวยงามอยูในจิตสํานึกอยูทุกคน  จะมากหรือนอยบางก็

แลวแตจิตใจและสภาวะแวดลอมของบุคคลนั้นๆ ดังนั้นมนุษยจึงพยายามสรรหาสิ่งของมาประดับ
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และตกแตงรางกายตน โดยมีจุดประสงคที่จะเสริมความสวยงาม  เพิ่มฐานะการยอมรับในสังคม  

หรือเปนการเรียกรองความสนใจของเพศตรงขาม   

ในสมยัโบราณการใชเคร่ืองประดับตกแตงรางกายของคนไทยระดับสามัญชนจะไมมีมาก

นัก ถึงจะมีก็ไมใชของที่มีราคาสูง เพราะในสมัยโบราณมีกฎหมายขอหามมิใหขาราชการชั้นผูนอย

และราษฎรใชเคร่ืองประดับที่มีราคาแพง  จนกระทั้งในสมัยรัตนโกสินทรตอนปลาย  กฎโบราณ

ดังกลาวไดถูกยกเวนไป  จึงทําใหเคร่ืองประดับชนิดตางๆแพรหลายสูคนทุกชั้น  ทําใหเกิดการ

แขงขันสรางสรรคออกแบบเคร่ืองประดับใหมๆมากมาย   เคร่ืองประดับเหลาน้ีหลายชนิดจัดอยูใน

งานทัศนศิลปพื้นบานชนิดหนึ่งซึง่อาจแบงออกเปนชนิดตางๆตามวัสดุที่ใชได 3 ประเภทใหญๆคือ 

1.เคร่ืองประดับท่ีทําจากอโลหะ     ไดแกเคร่ืองประดับที่ใชวัสดุหลักทําจากที่ไมใชโลหะ

เชน วัสดุดินเผา  ไม  ผา  หินสีตางๆ ใยพืช   หนังสัตว อัญมณี แกว  พลาสติก ฯลฯ  เคร่ืองประดับ

เหลาน้ีอาจทําจากวัสดุชนิดเดียวหรือนํามาผสมกันก็ได  นอกจากนั้นยังสามารถนํามาผสมกับวัสดุ

ประเภทโลหะไดอีกดวย 

      
เคร่ืองประดับหินสีที่รอยดวยเชือก               สรอยคอทําจากหนังแท    

 

2.เคร่ืองประดับท่ีทําจากโลหะ   ไดแกเคร่ืองประดับที่ทําจากสินแรโลหะ เชน   ทองคํา  เงิน  

ทองแดง  ทองเหลือง  ฯลฯ  ซึ่งบางคร้ังไดนําแรโลหะมากกวา 1 ชนิดมาผสมกันเชน นากซึ่งเปน

การผสมกันระหวางทองคํากับทองแดง  สัมฤทธิ์ หรือ สําริด เปนโลหะผสมระหวางทองแดงและ

ดีบุก สัมฤทธิ์บางชนิดอาจมีสวนผสมของสังกะส ีหรือตะกัว่ปนอยูดวย 

              
                  เคร่ืองประดับทองคําโบราณ                                      เข็มขัดนาก 
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3.เคร่ืองประดับท่ีใชทําใหเกิดรองรอยบนรางกาย    ไดแกการนําวัตถุจากภายนอกรางกาย

เขาไปติดบนรางกายเชนรอยสัก  หรือการฝงลูกปดหรือเมล็ดพืชใตผิวหนังของชาวแอฟริกาบางเผา

เปนตน  นอกจากน้ันยังมีการเขียนสีตามบริเวณลําตัวใบหนาเพื่อประเพณี  หรือความสวยงามอีก

ดวย 

   
การสักเพื่อความเชื่อ  และการสักเพื่อความสวยงาม 

 

 

 

 

 

 
     เกร็ดความรู 

รูไหมวา  สีและลวดลายสามารถนํามาชวยในการแตงรางกายไดนะจะ 

คนอวน หากใสเสื้อผาสีเขมๆ เชน นํ้าเงิน  แดงเขม  เขียวเขม  เทา  หรือดํา  จะทําใหดูผอมลงกวา

เสื้อสีออน   และหากเลือกเสื้อผาที่มีลายแนวต้ังยาวๆก็จะทําใหดูผอมยิ่งขึ้น 

ขณะที่คนผอม  ควรใสเสื้อผาสีออนๆ เชนขาว  เหลือง  ชมพู  ฟา  ครีม  และควรเลือกลายเสื้อผาใน

แนวขวาง เพราะจะทาํใหดูตัวใหญขึน้ 
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กิจกรรม 

ใหผูเรียนทดลองนําวัสดุท่ีกําหนดดานลาง มาออกแบบเปนงานเคร่ืองประดับชนิดใดก็ไดที่ใช

สําหรับการตกแตงรางกาย  โดยใหเขียนเปนภาพรางของเคร่ืองประดับพรอมคําอธิบายแนวทางการ

ออกแบบของผูเรียน(ไมตองบอกวิธีทํา)  

จากน้ันใหนาํผลงานออกแบบนําเสนอในชั้นเรียน 

 

วัสดุท่ีกําหนด 

            
ลูกปดเจาะรูสีตางๆ                                                       เชือกเอ็นขนาดเล็ก    

 

คําอธิบายแนวทางการออกแบบ 
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กิจกรรม  ใหผูเรียนทดลองนําวัสดุท่ีกําหนดดานลาง มาออกแบบเปนงาน

เคร่ืองประดับชนิดใดก็ไดที่ใชสําหรับการตกแตงรางกาย  โดยใหเขียนเปนภาพรางของ

เคร่ืองประดับพรอมคําอธิบายแนวทางการออกแบบของผูเรียนและวิธีทําอยางงาย ๆ  

จากน้ันใหนาํผลงานออกแบบนําเสนอในชั้นเรียน 

 

 
วัสดุท่ีกําหนด 

ตุกตาเซรามิกขนาดเล็กความสูงประมาณ 1 น้ิว   และวัสดุอ่ืนๆที่หาไดในชุมชนของทาน 

 

คําอธิบายแนวทางการออกแบบ 
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เร่ืองท่ี 6 การตกแตงท่ีอยูอาศัย 

 

การออกแบบตกแตงเปนการออกแบบเพื่อการเปนอยูในชีวิตประจําวันโดยเฉพาะอยางยิ่ง

การออกแบบเพื่อเสริมแตงความงามใหกับอาคารบานเรือนและบริเวณที่อยูอาศัย เพื่อใหเกิดความ

สวยงามนาอยูอาศัย การออกแบบตกแตงในที่นี้หมายถึงการออกแบบตกแตงภายนอกและการ

ออกแบบตกแตงภายใน 

ข้ันตอนในการออกแบบ 

 1. ศึกษาการจัดวางพื้นท่ี ตัวบานและที่วาง ทางเขาออก ทิศทางดูวาทิศทางลมและแสงแดด 

จะผานเขามาทางดานไหน เชน กระแสลมจะมาจากทิศใต ดูทิศทางของสิ่งรบกวน เชน เสยีง และ

ฝุนจากถนน จากอาคารขางเคียงวาจะเขามาในทิศทางใด   การวางเคร่ืองเรือน  เคร่ืองไฟฟา เปนตน 

 2. กําหนดความตองการ   เชนรูปแบบการออกแบบเชนรูปแบบไทย ๆ  หรือรูปแบบสากล

ทนัสมยั  เคร่ืองเรือนสามารถใชของที่มีอยูแลวมาดัดแปลงไดหรือไม  หรืออยากไดสวนที่มีลักษณะ

แบบไหน เชน สวนที่มีไมใหญ ดูรมร่ืน สวนไมดอก สวนแบบญ่ีปุน  

 
การตกแตงหองนอนแบบไทยทั้งผนังหอง  เครื่องเรือน และสวนประกอบอ่ืนๆ 

 

3. การวางผัง   ตามความตองการพื้นที่ใชสอย เชน หองน่ังเลน หองครัว  หองนอน ฯลฯ  

กําหนดแนวไมพุมเพื่อปองกันฝุนจากถนนกําหนดพื้นที่ปลูกตนไมบังแดดทางทิศตะวันตก กําหนด

ทางเขาออก สวน เพื่อใชสอยตาง ๆ กําหนดจุดที่จะเปนเดนของบริเวณซึ่งจะเปนบริเวณที่เดนที่สุด 

เชน จุดที่มองไดอยางชัดเจนจากทางเขา หรืออาจจะจัดวางประติมากรรมหรือพันธุไมที่มีความ

สวยงามเปนพิเศษกไ็ด 

 4. การจัดทํารายละเอียดตาง ๆ  

 ไดแก การออกแบบในสวนตาง ๆ ตามผังที่กําหนดไว กําหนดเคร่ืองเรือน  เคร่ืองไฟฟา

หรือวัสดุและพันธุไมที่จะนํามาใชออกแบบสวนประกอบอ่ืนๆ 
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 สิ่งสําคัญที่ควรคํานึงถึงในการตกแตงภายในโดยรวมคือ 

 สถานทีตั่ง้ของตัวบาน วัสดุจะนํามาใชตกแตง ประโยชนใชสอยในแตละหอง          ความ

สวยงาม งบประมาณของผูเปนเจาของ ความเหมาะสมกับกาลสมัย เพศและวัยของผูใช และสุดทาย

คืออุดมการณของผูออกแบบ 

 
การตกแตงสวนแบบเนนอนุรักษธรรมชาติ 

 

5.การจัดวางเครื่องเรือน  หลักการทั่วไปในการพิจารณาจัดวางเคร่ืองเรือนในการตกแตง

ภายใน มีจุดมุงหมายงาย ๆ คือตองมีความเปนเอกภาพ คือ การรวมตัวกันของเครื่องเรือนแตละกลุม 

ทัง้ในดานความรูสึกและในดานความเปนจริง เชน ชุดรับแขก ชุดรับประทานอาหาร ชุดนัง่เลน 

ฯลฯ ถึงแมเคร่ืองเรือนทุกกลุมจะถูกจัดใหรวมอยูในหองโลงที่เปดถึงกันตลอด แตเคร่ืองเรือนทุก

ชุดจะตองถูกจัดวางใหไมดูปนเปสับสนกัน ทั้งนีข้ึ้นอยูกับการเลือกแบบของเครือ่งเรือนทีส่ัมพันธ

กันในแตละชุด และการใชสีสันตลอดจนการใชเครื ่องตกแตง เชน ใชพรมรองในบริเวณ

หองรับแขก หรือใชไฟชอใหแสงสวางเนนในบริเวณโตะอาหารซึ่งจะชวยใหชุดรับแขก และชุด

รับประทานอาหารดูเปนเอกภาพยิ่งขึ้น 

 

6.ความสามารถในการเปลี่ยนแปลงการใชสอย 

 เปนการดีมากถาเครื่องเรือนบางชิ้นสามารถทีจ่ะใชงานไดหลายหนาที ่หรือหลายตําแหนง 

เชน ตูเล็ก ๆ ในหองนอนใหญ สามารถนําไปใชในหองนอนเด็กได เมือ่มีตูใบใหญมาใชในหองนั้น

แทน หรือเกาอ้ีหวายในหองน่ังเลน สามารถนําไปใชน่ังเลนที่ระเบียงบานไดดวย 
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7. ความสมดุล 

 ตองคํานึงถึงความสมดุลในการจัดวางเคร่ืองเรือนแตละหอง โดยการจัดวางใหแบงกระจาย

เฟอรนิเจอรใหเหมาะสมกับพื้นที่และไมจัดเครื่องเรือนใหรวมกันอยูทางดานใดดานหนึ่งของหอง 

โดยปลอยใหอีกดานหน่ึงวางเปลาอยางไมมีเหตุผล 

 

8. การจดัระบบทางเดินภายในแตละหอง 

 ทางเดินภายในแตละหอง ทางเดินจากประตูหนึง่ไปยังอีกประตูหนึง่ จะตองสะดวกและ

กวางขวางเพียงพอ ตองไมมีการจัดวางทางเดินภายในแตละหองกีดขวางในเสนทางที่ใชสัญจร 

  

 สภาพโดยทัว่ ๆ ไปของหองทุกหอง จะทําหนาที่เปนตัวบังคับจํานวนในการจัดวางเคร่ือง

เรือนไดในตัวเองอยูแลว เชน หองนอนจะตองประกอบดวย เตียงนอน  ตูเสือ้ผา  โตะแตงตัว  โตะ

ทํางาน  โตะวางโทรทัศน การจัดวางจึงถูกกําหนดใหตูเสื้อผาตองวางชิดผนังดานทึบ สวนเตียงนอน

นิยมจัดวางดานหัวนอนไปทางทศิตะวันออกหรือทิศเหนือตามความเชื่อ โตะวางโทรทัศนจัดวางไว

ปลายเตียงเพื่อความสะดวกในการใชงาน โตะแตงตัวและโตะทํางานจัดวางอยูในพื้นที่ซึ่งเหลืออยู 

 หองโถงของตัวบาน จึงเปนหองทีค่อนขางจะสรางความยุงยากในการจัดวางเคร่ืองเรือน

พอสมควร กอนการจัดวางเคร่ืองเรือนควรที่จะมีการวางแผนงานสําหรับหองน้ีอยางรัดกุมเสียกอน 

 ทางเดินทีม่ีความกวางประมาณ ๙0 ซม. จะเปนชองทางเดินที่มีขนาดกําลังพอดี ชองวาง

ระหวางโตะกลางกับเกาอ้ีรับแขก ควรเปนระยะประมาณ 45 ซม. อันเปนระยะที่สามารถเดินผานเขา

มายังเกาอี้รับแขกไดสะดวก  อีกทัง้แขกสามารถเอื้อมมือมาหยิบแกวน้ําหรือหยิบอาหาร ตลอดจน

เขี่ยบุหร่ีลงในที่เขี่ยบุหร่ีไดสะดวกอีกดวย 

 เคร่ืองเรือนชิ้นใหญ ๆ ในหอง เชน โซฟา  ตูโชว  โตะ  ฯลฯ  ควรจัดวางใหลงในตําแหนงที่

เหมาะสมเสยีกอน เพื่อที่จะใชเปนหลักในการจัดวางเครือ่งเรือนชิน้เล็ก ๆ ตอไป และไมควรจัดวาง

เครื่องเรือนชิ้นใหญ ๆ รวมกันอยูเปนกลุม แตควรจัดวางใหกระจายกันออกไป ตามการใชสอย  

ทั้งน้ี เพื่อผลในดานความสมดุล 

  แตอยางไรก็ตามในสภาพปกติควรคํานึงถึงดวยวาแขกที่นั่งบนเกาอ้ีทุกตัวควรที่จะ

สามารถเอ้ือมมือถึงสิ่งของที่อยูบนโตะขาง หรือโตะกลางได 
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การวางเคร่ืองเรือนที่เหมาะสมและมีระบบทางเดินที่ดี 

 

 สําหรับโตะทํางานเปนเฟอรนิเจอรที่สําคัญชิ้นหนึ่งในหองนี้ ถามีเนือ้ทีเ่พียงพอควรจะจัด

วางโตะทํางานไวดวย โตะทํางานตัวนีใ้นเวลาทีไ่มไดใชงานอาจใชเปนทีว่างโชวของหรือใชเปนที่

พักอาหารขณะนํามาเสิรฟที่โตะไดดวย 

  

 เครื่องเรือนที่ดีที ่สุด สวยที่สุดอาจกลายเปนเครื่องเรือนชิ้นที่แยที ่สุด ถาหากฉากหลังมี

ขอบกพรอง เชน มีสีตัดกันมากเกินไปหรือตกแตงไมสัมพันธกับเครือ่งเรือน หองบางหองอาจดู

เหมือนกับวาเครื่องเรือนในหองไดถูกเปลี่ยนแปลงใหมหมดเพียงแตเจาของหองดัดแปลงฉากหลัง

ของหองเทานั้น ฉากหลังจึงนับวามีความสําคัญและสามารถชวยในการตกแตงภายในไดอยางดี 

 

 

 
     เกร็ดความรู 

การสรางบานควรที่จะมีการออกแบบตกแตงภายในไปพรอมกันดวย เพื่อเปนความลงตัวในการ

ออกแบบกอสรางและการวางสายไฟฟา ทอนํ้าภายในระหวางกอสราง หากผูรับเหมากอสรางและ

ตกแตงภายในเปนผูเดียวกนั การประสานงานในสวนน้ีจะเปนไปอยางราบร่ืน ทําใหงานเสร็จได

รวดเร็วขึ้นอีกทั้งการกอสรางบานและตกแตงภายในไปพรอมกัน ยังสามารถชวยประหยัด

งบประมาณในการสรางบานใหนอยลงอีกดวย 
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กิจกรรม 

จากแบบรางแปลนหองนอนดานลาง  ใหผูเรียนออกแบบจัดวางเคร่ืองเรือนใหถกูตองตาม

หลักการออกแบบที่ไดศึกษามา  โดยใหรางผังเคร่ืองเรือนจัดวางลงในผังแปลนน้ีจากน้ันนํามา

แลกเปลี่ยนและวิจารณกันในกลุมเรียน 
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เร่ืองท่ี 7  คุณคา ความสําคัญทางวัฒนธรรมและประเพณี 

 

วัฒนธรรม โดยทั่วไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณที่

ทําใหกิจกรรมน้ันเดนชัดและมีความสําคัญ วิถีการดําเนินชีวิต ซึง่เปนพฤติกรรมและสิง่ทีค่นในหมู

ผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูพวกของตน  วัฒนธรรมที่เปน

นามธรรม หมายถึงสิ่งที่ไมใชวัตถุ ไมสามารถมองเห็น หรือจับตองได เปนการแสดงออกในดาน 

ความคิด ประเพณี ขนบธรรมเนียม แบบแผนของพฤติกรรมตาง ๆ ที่ปฏิบัติสืบตอกันมา เปนที่

ยอมรับกันในกลุมของ ตนวาเปนสิ่งทีดี่งามเหมาะสม เชน ศาสนา ความเชื่อ ความสนใจ ทัศนคติ 

ความรู และความสามารถ วัฒนธรรม ประเภทนี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหเกิด วัฒนธรรมที่เปน

รูปธรรม ขึ้นได และในบางกรณีอาจพัฒนาจนถึงขั้นเปน อารยธรรม ก็ได เชน การสรางศาสนสถาน

ในสมัยกอน เมื่อเวลาผานไปจึงกลายเปนโบราณสถาน ที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร 

 
โบราณสถานคือสิ่งที่ไดรับการพัฒนามาจากวัฒนธรรม 

(รูปภาพจาก www.elbooky.multiphy.com) 

ประเพณี เปนกิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา เปนเอกลักษณและมีความสําคัญตอ

สังคม เชน การแตงกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเชื่อ  

 
การทําบุญใสบาตรเปนประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1�
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ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณี 

  วัฒนธรรมเปนเร่ืองที่สําคัญยิ่งในความเปนชาติ ชาติใดที่ไรเสียซึ่งวัฒนธรรมและประเพณี

อันเปนของตนเองแลว ชาติน้ันจะคงความเปนชาติอยูไมได ชาติที่ไรวัฒนธรรมและประเพณี แมจะ

เปนผูชนะในการสงคราม แตในที่สุดก็จะเปนผูถูกพิชิตในดานวัฒนธรรมและประเพณี ซึ่งนับวา

เปนการถูกพิชิตอยางราบคาบและสิ้นเชิง ทั้งน้ีเพราะผูที่ถูกพิชิตในทางวัฒนธรรมและประเพณีน้ัน

จะไมรูตัวเลยวาตนไดถูกพิชิต เชน พวกตาดที่พิชิตจีนได และต้ังราชวงศหงวนขึ้นปกครองจีน แต

ในที่สุดถูกชาวจีนซึ่งมีวัฒนธรรมและประเพณีสงูกวากลนืจนเปนชาวจีนไปหมดสิน้ ดังน้ันจึงพอ

สรุปไดวา วัฒนธรรมและประเพณีมีความสําคัญดังนี้ 

1. วัฒนธรรมและประเพณีเปนสิ ่งที ่ชี ้แสดงใหเห็นความแตกตางของบุคคล กลุ มคน       

หรือชุมชน  

2. เปนสิ่งที่ทําใหเห็นวาตนมีความแตกตางจากสัตว  

3. ชวยใหเราเขาใจสิง่ตางๆ ทีเ่รามองเห็น การแปลความหมายของสิ่งทีเ่รามองเห็นนั้น

ขึ้นอยูกับวัฒนธรรมและประเพณีของกลุมชน ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและถายทอดวัฒนธรรม เชน คน

ไทยมองเห็นดวงจันทรวามีกระตายอยูในดวงจันทร  ชาวออสเตรเลียเห็นเปนตาแมวใหญกําลังมอง

หาเหยือ่  

4. วัฒนธรรมและประเพณีเปนตัวกําหนดปจจัย 4 เชน เครือ่งนุงหม อาหาร ที่อยูอาศัย การ

รักษาโรค ทีแ่ตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรม เชนพืน้ฐานการแตงกายของประชาชนแตละชาติ   

อาหารการกิน  ลักษณะบานเรือน  ความเชือ่ในยารักษาโรคหรือความเชื่อในสิ่งลี้ลับของแตละชน

ชาติเปนตน 

5. วัฒนธรรมและประเพณีเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณ และการควบคุม

อารมณ เชน ผูชายไทยจะไมปลอยใหนํ้าตาไหลตอหนาสาธารณะชนเมื่อเสียใจ  

6. เปนตัวกําหนดการกระทําบางอยาง ในชมุชนวาเหมาะสมหรือไม ซึ่งการกระทําบางอยาง

ในสังคมหนึ่งเปนที่ยอมรับวาเหมาะสมแตไมเปนที่ยอมรับในอีกสังคมหนึ่ง  เชนคนตะวันตกจะจับ

มือหรือโอบกอดกันเพื่อทักทายกันทั้งชายและหญิง  คนไทยใชการยกมือบรรจบกันและกลาวสวัสดี

ไมนิยมสัมผัสมือโดยเฉพาะกับคนที่มีอาวุโสกวา  คนญ่ีปุนใชโคงคํานับ  ชาวเผาเมารีในประเทศ

นิวซแีลนด ทักทายดวยการ แลบลิ้นออกมายาว ๆ เปนตน 

 

จะเห็นไดวาผูสรางวัฒนธรรมและประเพณีคือมนุษย  สังคมเกิดขึ ้นก็เพราะ มนุษย 

วัฒนธรรม ประเพณี กับสังคมจึงเปนสิ่งคูกัน โดยแตละสังคมยอมมีวัฒนธรรมและหากสังคมมี

ขนาดใหญหรือมีความซับซอน มากเพียงใด ความหลากหลายทางวัฒนธรรมและประเพณีมักจะมี
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มากขึน้เพียงใดนั้นวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของแตละสังคมอาจเหมือนหรือตางกันสืบ

เนื่องมาจากความแตกตางทางดานความเชื่อ เชื้อชาติ ศาสนาและถิ่นที่อยู เปนตน 

 

ลักษณะของวัฒนธรรมและประเพณี 

เพื่อที่จะใหเขาใจถึงความหมายของคําวา "วัฒนธรรม" ไดอยางลึกซึง้ จึงขออธิบายถึง

ลักษณะของวัฒนธรรม ซึ่งอาจแยกอธิบายไดดังตอไปน้ี 

1. วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู มนุษยแตกตางจากสตัว ตรงที่มีการรูจักคิด 

มีการเรียนรู จัดระเบียบชีวิตใหเจริญ อยูดีกินดี มีความสุขสะดวกสบาย รูจักแกไขปญหา ซึง่แตกตาง

ไปจากสัตวที่เกิดการเรียนรูโดยอาศัยความจําเทาน้ัน  

2. วัฒนธรรมเปนมรดกของสังคม   เนือ่งจากมีการถายทอดการเรียนรู จากคนรุนหนึง่ไปสู

คนรุนหนึง่ ทัง้โดยทางตรงและโดยทางออม โดยไมขาดชวงระยะเวลา และ มนุษยใชภาษาในการ

ถายทอดวัฒนธรรม ภาษาจึงเปนสัญลักษณที่ใชถายทอดวัฒนธรรมน่ันเอง  

3. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต  หรือเปนแบบแผนของการดําเนินชีวิตของ มนุษย   มนุษยเกิดใน

สังคมใดก็จะเรียนรูและซึมซับในวัฒนธรรมของสังคมทีต่นเองอาศัยอยู ดังนัน้ วัฒนธรรมในแตละ

สังคมจึงแตกตางกัน  

4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนประดิษฐสิง่ใหม ๆ และ ปรับปรุงของเดิม

ใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป เพื่อความเหมาะสม และความอยู รอดของสังคม เชน 

สังคมไทยสมัยกอนผูหญิงจะทํางานบาน ผูชายทํางานนอกบาน เพือ่หาเลี้ยง ครอบครัว  แตปจจุบัน

สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป ทําใหผู หญิงตองออกไปทํางานนอกบาน เพือ่หา รายไดมาจุนเจือ

ครอบครัว บทบาทของผูหญิงในสังคมไทยจึงเปลี่ยนแปลงไป  

ประเพณีไทย นั้นเปนประเพณีที่ไดอิทธิพลอยางสูงจากศาสนาพุทธ แตอิทธิพลจากศาสนา

อ่ืนเชน ศาสนาพราหมณและการอพยพของชาวตางชาติเชนคนจีนก็มีอิทธิพลของประเพณีไทยดวย

เชนกัน  

     ประเพณีไทย อันดีงามที่สืบทอดตอกันมานั้น ลวนแตกตางกันไปตามความเชือ่ ความ

ผูกพันของผูคนตอพุทธศาสนา และการดํารงชีวิตที่สอดประสานกับฤดูกาลและธรรมชาติอยางชาญ

ฉลาดของชาวบานในแตละทองถิ่น ทั่วแผนดินไทย เชน 

ภาคเหนือ ประเพณีบวชลูกแกวของคนไตหรือชาวไทยใหญที่จังหวัดแมฮองสอน   

         ภาคอีสาน ประเพณีบุญบั้งไฟของชาวจังหวัดยโสธร              

          ภาคกลาง ประเพณีทําขวัญขาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา      

          ภาคใต ประเพณีแหผาขึ้นธาตุของชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช เปนตน  
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ประเพณี และอารยธรรมไทยยังนํามาซึ่งการทองเทียว เปนที่รูจักและประทับใจแกชาติอ่ืน 

นับเปนมรดกอันล้าํคาที่เราคนไทยควรอนุรักษและสืบสานใหยิ่งใหญตลอดไป 

 

 

เกร็ดความรู 

เทศกาลคืออะไร................. 

เทศกาลคือชวงเวลาที่กําหนดไวเพื่อจัดงานบุญและงานร่ืนเริงในทองถิ่น เปนการเนนไปที่การ

กาํหนดวัน เวลา และโอกาสที่สังคมแตละแหงจะจัดกิจกรรมเพื่อเฉลิมฉลองโดยมีฤดูกาลและความ

เชื่อเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดเทศกาลและงานประเพณี 

 

โบราณสถานและวัตถุ 

โบราณสถาน หมายถึง สถานที่ที่เปนของโบราณ เชน อาคารสถานที่ที่มีมาแตโบราณ 

แหลงโบราณคดี เชน เมืองโบราณ วังโบราณ คุมเกา เจดีย ฯลฯ แทบทกุจังหวัดในเมืองไทยมแีหลง

โบราณสถานที่นาศึกษานาเรียนรูเพื่อสืบทอดความภาคภูมิใจในภูมิปญญาและความสามารถของ

บรรพบุรุษ เชน เวียงกุมกามที่เชียงใหม แหลงโบราณสถานที่บานเชียง พระนครคีรีที่จังหวัด

เพชรบุรี พระเจดียยุทธหัตถี พระเจดียที่สรางขึ้นเพื่อเปนอนุสรณแหงกิจกรรมที่สําคัญตางๆ 

พระราชวังและพระตําหนักโบราณ ฯลฯ 
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            เมืองเกาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จัดเปนโบราณสถานที่สําคัญของไทย 

ในโบราณสถานแตละแหงอาจมีโบราณวัตถุที่มีคุณคา เชน เคร่ืองใชตางๆ เคร่ืองถวยชาม 

อาวุธ เคร่ืองสักการบูชา ฯลฯ ในทองที่ตางๆ อาจมีสิ่งที่เปนโบราณวัตถุ เชน เรือโบราณ บาน

โบราณ รูปสลักหรืองานศิลปกรรมที่มีมาแตโบราณ หรืองานที่ศิลปนแตโบราณไดสรางสรรคไว 

เคร่ืองใชที่เคยใชมาแตโบราณบางอยางกลายเปนสิ่งที่ลาสมัยในปจจุบันก็อาจจัดเปนโบราณวัตถุที่มี

คา เชน หินบดยา เคร่ืองใชในการอยูไฟของแมลูกออน เคร่ืองสีขาวแบบโบราณ จับปง กําไล ปนปก

จุก อุปกรณที่ใชในการประกอบอาชีพแตโบราณ ฯลฯ 

โบราณวตัถ ุหมายถึง สังหาริมทรัพย(ทรัพยที่ไมยึดติดกับที่ดิน) ที่เปนของโบราณ ไมวาจะ

เปนสิ่งประดิษฐหรือเปนสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ หรือเปน สวนหน่ึงสวนใดของโบราณสถาน 

ซากมนุษยหรือซากสัตว ซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแหงการประดิษฐ หรือโดยหลกัฐานเกีย่วกบั

ประวัติของสังหาริมทรัพยน้ัน เปนประโยชนในทางศิลปะ ประวัตศิาสตร หรือโบราณคดี 

 
โบราณวัตถุที่บานบาตง  อยูที่บานบาตง ต.บาตง อ.รือเสาะ จ.นราธวิาส 
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ประโยชนของโบราณสถานและโบราณวตัถุ สรุปไดดังน้ี 

1. แสดงความเปนมาของประเทศ   

                  ประเทศที่มีประวัติศาสตรยาวนานก็ยอมตองมีโบราณสถานและโบราณวัตถุที่มีอายุ

เกาแกเชนกัน  ดังนั้นโบราณสถานและโบราณวัตถุจึงเปรียบเหมือนหลักฐานแสดงความเปนมาของ

ชาติ 

2. เปนเกียรติและความภาคภูมิใจของคนในชาติ  โบราณสถานและโบราณวัตถแุสดงให

เห็นถึงการพัฒนาทั้งดานสังคม  สติปญญา  และคุณภาพชีวิตของคนในอดีตของชาติ  ดังน้ันชาติที่มี

โบราณสถานและโบราณวัตถุมากและเกาแกคนในชาติยอมมีความภูมิใจในการวิวัฒนาการดาน

ตางๆของชนชาติของตน 

3. เปนสิ่งท่ีโยงเหตุการณในอดีตและปจจุบันเขาดวยกัน  โบราณสถานและโบราณวัตถุเปน

เหมือนหลักฐานที่ผานกาลเวลามา  ทําใหคนในยุคปจจุบันสามารถไดรับรูถึงอดีตของชนชาติของ

ตน  และสามารถนํามาปรับปรุง พัฒนา หรือแกไขขอบกพรองในเหตุการณปจจุบันหรือเลียนแบบ

และพัฒนาในสิ่งที่ดีงามตอไปได 

4. เปนสิ่งท่ีใชอบรมจิตใจของคนในชาติได  โบราณสถานและบางแหงเปนสถานที่ที่บอก

ถึงการเสียสละของบรรพบุรุษ  บางแหงเปนที่เตือนสติคนในชาติ  และบางแหงถือวาเปนสถานที่

ศักด์ิสิทธ ิ

โบราณสถานและโบราณวัตถุไมใชทรัพยากรธรรมชาติซึ่งเกิดขึ้นไดเอง แตเปนทรัพยากร

วัฒนธรรมประเภทหนึง่ที ่มนุษยใชสติปญญาและความรู ความสามารถสรางขึ น้ในสมัย

โบราณ สถานทีแ่ละสิง่ของเหลานัน้เมือ่ตกทอดเปนมรดกมาถึงคนรุนเรา ก็กลายเปนโบราณสถาน

และโบราณวัตถุ  เชนเดียวกับอาคารและวัตถุทีเ่ราสรางขึน้สมัยนี้ ก็จะเปนโบราณสถานและ

โบราณวัตถุของคนในอนาคตสืบตอไปแบบนีไ้มขาดตอน ฉะนัน้ โบราณสถานและโบราณวัตถุจึง

เปนหลักฐานประวัติศาสตรประเภทหนึ่งที่บอกความเปนมาของบรรพบุรุษที่อยูในสังคมระดับ

ตาง ๆ ตั้งแตกลุมชนขนาดเล็ก จนถึงหมูบานเมือง และประเทศชาติ ตอเนื่องมาจนถึงสมัยเรา  

ดังนัน้เราทุกคนควรรวมมือรวมใจดูแลโบราณสถานและโบราณวัตถุ ไมทําลาย  ไมทํารายแกะ ขูด

ขีด ขุดเจาะโบราณสถาน    และไมเก็บซื้อขาย หรือแปลงแปรรูปโบราณวัตถุ  และขอใหจําไววาการ

อนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุเปนหนาท่ีของทุกคน  
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เกร็ดความรู 

โบราณสถานของไทยท่ีไดข้ึนทะเบียนมรดกโลกแลวมีถึง3แหงคอื 

1.อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัยและเมืองบริวาร (ศรีสัชนาลัย กําแพงเพชร)   

ผังเมืองสุโขทัยมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา มีความยาวประมาณ 2 กิโลเมตร กวางประมาณ 1.6 

กิโลเมตร ภายในยังเหลือรองรอยพระราชวังและวัดอีก 26 แหง วัดที่ใหญที่สุดคือวัดมหาธาตุ 

2.อุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา  

กรุงศรีอยุธยา เปนเมืองหลวงของชนชาติไทยในอดีตต้ังแต พ.ศ. 1893-2310 เปนอาณาจักรซึ่งมี

ความเจริญรุงเรืองจนอาจถือไดวาเปนอาณาจักรที่รุงเรืองมั่งคั่งที่สุดในภูมิภาคสุวรรณภูมิจากการ

สํารวจพบวา มีโบราณสถานกระจัดกระจายอยูไมตํ่ากวา 200 แหง 

3.แหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานี 

เปนแหลงโบราณคดีสําคัญแหงหน่ึง ที่ทําใหรับรูถึงการดํารงชีวิตในสมัยกอนประวัติศาสตร

ยอนหลงัไปกวา 5000 ป รองรอยของมนุษยในประเทศไทยสมัยดังกลาว 

แสดงใหเห็นถงึวัฒนธรรมที่มพีฒันาการแลวในหลายๆ ดาน วัฒนธรรมบานเชียงไดครอบคลุมถึง

แหลงโบราณคดีในภาคตะวันออกเฉยีงเหนืออีกกวารอยแหง ซึ่งเปนบริเวณพื้นที่ที่มีมนุษยอยูอาศัย

หนาแนนมาต้ังแตหลายพนัปแลว 

 

กิจกรรม    

1. ใหผูเรียนเขียนเรียงความสั้นๆที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม  ประเพณี  หรือเทศกาลที่สําคัญของจังหวัด

ของผูเรียน จากน้ันแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในชั้นเรียน  

2. ใหผูเรียนรวมกลุมกันเพื่อไปชมโบราณสถาน  หรือพิพิธภัณฑ ในทองถิ่น จากน้ันใหแลกเปลี่ยน

ความคดิเห็นกันในชั้นเรียน 

3. จากที่เรียนมาในบทน้ี ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

 3.1ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณี 

 3.3 ผูเรียนจะสามารถอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุไดอยางไร 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94�
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บทที ่2 

ดนตรีพื้นบาน 

สาระสําคัญ 

 รูเขาใจ มีคุณธรรม จริยธรรม ชื่นชม เห็นคุณคาความงาม  ทางดนตรีพืน้บาน  และสามารถ

วิเคราะหวิพากษ วิจารณไดอยางเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

 มีความรู ความเขาใจ ในพื้นฐานของดนตรีพื้นบาน สามารถอธิบาย สรางสรรค  อนุรักษ 

วิเคราะห วิพากย วิจารณเกี่ยวกับความไพเราะของดนตรีพื้นบาน  ไดอยางเหมาะสม 

 

ขอบขายเน้ือหา             

  เร่ืองที่  1  ลักษณะของดนตรีพื้นบาน 

เร่ืองที่  2  ดนตรีพื้นบานของไทย 

เร่ืองที่  3  ภูมิปญญาทางดนตรี 

เร่ืองที่  4  คุณคาของเพลงพื้นบาน 

เร่ืองที่  5  พัฒนาการของเพลงพื้นบาน 

เร่ืองที่  6  คุณคาและการอนุรักษเพลงพื้นบาน 
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เร่ืองท่ี 1ลักษณะของดนตรีพื้นบาน 

 

 ลักษณะของดนตรีพืน้บานคือ ดนตรีทีม่ีมาตัง้แตดัง้เดิมในกลุมสังคมทุกกลุมทั่วโลก เพลง

พืน้บานมักจะเปนเพลงที่มีการรองประกอบกันสวนมาก จึงเรียกกันอีกชื่อหนึง่วา “เพลงพืน้บาน” 

หรือ Folk song โดยปกติดนตรีพื้นบานมักจะมีลักษณะดังน้ี 

1. บทเพลงตางๆ ตลอดจนวิธีเลน วิธีรอง มักจะไดรับการถายทอดโดยการสัง่สอนกัน

ตอๆ มาดวยวาจา และการเลนหรือการรองใหฟง การบันทึกเปนโนตเพลงไมใชลักษณะดั้งเดิมของ

ดนตรีพื้นบาน อยางไรก็ตามในปจจุบันไดมีการถายทอดดนตรีพื้นบานโดยการใชโนตดนตรีกันบาง

แลว ตัวอยางเพลงพื้นบานของไทยที่ถายทอดกันมา เชน เพลงเรือ เพลงลําตัด จะเห็นไดวาเพลง

เหลานี้มีการรองเลนกันมาแตโบราณไมมีการบันทึกเปนตัวโนตและสอนกันใหรองจากตัวโนตแต

อยางใด 

2. เพลงพื้นบานมักเปนบทเพลงที่ใชในการประกอบกิจกรรมตางๆ มิใชแตงขึน้มาเพื่อให

ฟงเฉยๆ หรือเพือ่ใหรูสึกถึงศิลปะของดนตรีเปนสําคัญ จะเห็นไดวา เพลงกลอมเด็กมีขึ้นมาเพราะ

ตองการใชรองกลอมเด็กใหนอน เพลงเกี่ยวขาวใหรองเลนในเทศกาลเกี่ยวขาว เนื่องจากเสร็จ

ภารกิจสําคัญแลว ชาวนาจึงตองการเลนสนุกสนานกัน หรือเพลงเรือใชประกอบการเลนเรือหนาน้ํา

หลาก เปนตน 

3. รูปแบบของเพลงพืน้บานไมซับซอน มักมีทํานองหลัก 2 – 3 ทํานองรองเลนกันไป 

โดยการเปลี่ยนเนื้อรอง จังหวะประกอบเพลงมักจะซ้าํซากไปเรื่อยๆ อาจจะกลาวไดวา ดนตรีหรือ

เพลงพื้นบานเนนที่เน้ือรอง หรือการละเลนประกอบดนตรี เชนการฟอนรําหรือการเตนรํา 

4. ลักษณะของทํานองและจังหวะเปนไปตามลักษณะของกิจกรรม หรือการละเลน เชน

เพลงกลอมเด็กจะมีทํานองเย็นๆ เรือ่ยๆ จังหวะชาๆ เพราะจุดมุงหมายของเพลงกลอมเด็กตองการ

ใหเด็กผอนคลายและหลับกันในที่สุด ตรงกันขามกับเพลงรําวงจะมีทํานองและจังหวะสนุกสนาน

เร็วเราใจ เพราะตองการใหทุกคนออกมารายรําเพื่อความครึกคร้ืน 

5. ลีลาการรองเพลงพื้นบานมักเปนไปตามธรรมชาติ การรองมิไดเนนในดานคุณภาพ

ของเสียงสักเทาใด ลีลาการรองไมไดใชเทคนิคเทาใดนัก โดยปกติเสียงที่ใชในการรองเพลงพื้นบาน

ไมวาชาติใดภาษาใด มักจะเปนเสียงที่ออกมาจากลําคอมิไดเปนเสียงที่ออกมาจากทองหรือศีรษะ ซึ่ง

เปนลีลาการรองเพลงของพวกเพลงศิลปะ 

6. เครือ่งดนตรีทีใ่ชบรรเลงพื้นบานมีลักษณะเฉพาะเปนของทองถิน่นัน้ๆ เปนสวนใหญ 

ซึ่งสิ่งน้ีเปนเคร่ืองหมายหรือสัญลักษณที่ทําใหเราไดทราบวา ดนตรีพื้นบานที่ไดยินไดชมเปนดนตรี

ของทองถิ่นใด หรือของชนเผาใด ภาษาใด ตัวอยางเชนดนตรีพื้นบานของชาวอีสานมักจะมีแคน 

โปงลาง ทางภาคเหนือจะมีซึง สะลอ เปนตน 
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เพลงพืน้บานจะพบไดในทุกประเทศทั่วโลก เปนเพลงที่มีผูศึกษาเก็บรวบรวมไว เนือ่งจาก

เปนวัฒนธรรมหนึ่งของชาติ เชน ประเทศฮังการี นักดนตรีศึกษา คือโคดายและบารตอด ได

รวบรวมเพลงพื ้นบานของชาวฮังการีเอาไว และนํามาใชสอนอนุชนรุนหลัง นอกจากนี้ยังมี

ผูประพันธเพลงหลายคนนําเอาทํานองเพลงพืน้เมืองมาทําเปนทํานองหลักของเพลงทีต่นประพันธ 

เชน บารตอด, ดโวชาด 

ดนตรีมีหลายประเภท บางประเภทไมตองการความรูความเขาใจมากนักก็สามารถเขาถึง

และสนุกสนานไปกับดนตรีได แตมีดนตรีบางประเภทที่มีเนื้อหาสาระลึกซึ้ง ซึ่งผูที่จะเขาถึงตอง

ศึกษาอยางจริงจัง ดนตรีประเภทนี้ไดแก ดนตรีศิลปะซึ่งไดแก ดนตรีตะวันตกหรือดนตรีคลาสสิก 

และดนตรีประจําชาติตางๆ เนือ่งจากดนตรีประเภทนีม้ีเนือ้หา ทฤษฎีตลอดจนการบรรเลง การรอง

การเลนที่ละเอียดลึกซึ้ง ผูที่ตองการเขาถึงหรือซาบซึ้งดนตรีประเภทนี้จึงตองฟงดนตรีประเภทนี้

อยางเขาใจการศึกษารายละเอียดตางๆ ของดนตรี ไมวาจะเปนองคประกอบดนตรี ประวัติดนตรี 

หรือรูปลักษณะของเพลงที่จะฟง จะทําใหผู นั้นมีรากฐานการฟงเพลงนั้นๆ ดีขึ้น อยางไรก็ตาม

การศึกษาอยางเดียวเปนการไมพอเพียง ผูที่จะซาบซึง้ในดนตรีประเภทนีไ้ด ควรฟงเพลงประเภทนี้

ดวยเสมอ ความซาบซึ้งในดนตรีเปนสิ่งท่ีสอนใหเกิดข้ึนไมได เพราะเปนความรูสึกท่ีเกิดข้ึนในจิตใจ

ของแตละคน การสอนเปนเพยีงการแนะแนว 

ในการฟงเพลง โดยมีการศึกษาเนือ้หาสาระดนตรีไปดวยเพือ่ใหผูนัน้เกิดความรูสึกเมื่อได

ฟงเพลงโดยตัวของตัวเอง ดังนั้นความซาบซึง้ในดนตรีจึงเปนเรื่องของแตละบุคคลทีจ่ะเรียนรูและ

พฒันาไปดวย 

ดนตรีพื้นบานเปนเสียงดนตรีทีถ่ายทอดกันมาดวยวาจา ซึ่งเรียนรูผานการฟงมากกวาการ

อานและเปนสิ่งที่พูดตอกันมาแบบปากตอปาก โดยไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรจึง

เปนลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบานต้ังแตอดีตเร่ือยมาจนถึงปจจุบันซึ่งเปนกิจกรรม

การดนตรีเพือ่ผอนคลายความตึงเครียดจากการทํางานและชวยสรางสรรคความรืน่เริงบันเทิงเปน

หมูคณะและชาวบานในทองถิ่นนั้น ซึ่งจะทําใหเกิดความรักสามัคคีกันในทองถิ่นและปฏิบัติสืบ

ทอดตอมายังรุนลูกรุนหลาน จนกลายมาเปนเอกลักษณทางพื้นบานของทองถิ่นน้ันๆ สืบตอไป 
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เร่ืองท่ี 2 ดนตรีพื้นบานของไทย 

 

ดนตรีพื้นบานของไทย สามารถแบงออกตามภูมิภาคตางๆ ของไทยดังน้ี 

1. ดนตรีพื้นบานภาคกลาง  ประกอบดวยเครือ่งดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา โดยเครือ่งดีด 

ไดแก จะเขและจองหนอง เครื่องสีไดแก ซอดวงและซออู เครื่องตีไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม 

ระนาดทอง ระนาดทุมเล็ก ฆอง โหมง ฉิ่ง ฉาบและกรับ เครื่องเปาไดแก ขลุยและป ลักษณะเดน

ของดนตรีพืน้บานภาคกลาง คือ วงปพาทยของภาคกลางจะมีการพัฒนาในลักษณะผสมผสานกับ

ดนตรีหลวง โดยมีการพัฒนาจากดนตรีปและกลองเปนหลักมาเปนระนาดและฆองวงพรอมทัง้เพิม่

เครื่องดนตรี มากขึ้นจนเปนวงดนตรีที่มีขนาดใหญ รวมทั้งยังมีการขับรองที่คลายคลึงกับปพาทย

ของหลวง ซึ่งเปนผลมาจากการถายโอนโยงทางวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรมราษฎรและหลวง 

เคร่ืองดนตรีภาคกลาง 

 
ซอสามสาย 

 ซอสามสาย เปนซอ ที ่มีรูปรางงดงามทีสุ่ด ซึง่มีใชใน วงดนตรีไทยมาตั้งแตสมัยกรุง

สุโขทัย (พ.ศ. 1350) แลว ซอสามสายขึ้นเสียง ระหวางสายเปนคูสีใ่ชบรรเลงในพระราชพิธี อัน

เน่ืองดวยองคพระมหากษัตริย ภายหลังจึงบรรเลงประสมเปนวงมโหรี 

 
ซอดวง 

ซอดวง เปนเครื่องสายชนิดหนึง่ บรรเลงโดยการใชคันชักสี กลองเสียง ทํา ดวยไมเนือ้แข็ง 

ขึงหนาดวยหนังงู มีชอง เสียงอยู ดานตรงขาม คันทวนทําดวยไมเนื ้อแข็ง ยาวประมาณ 60 

เซนติเมตร มีลูกบิดขึน้สาย อยูตอนบน ซอดวงใชสายไหมฟนหรือสาย เอ็น มี 2 สาย ขนาดตางกัน 
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คันชักอยูระหวาง สาย ยาวประมาณ 50 เซนติเมตร ซอดวงมีเสียงแหลม ใช เปนเครือ่งดนตรีหลักใน

วงเคร่ืองสาย  

 
ซออู 

ซออู เปนเครื่องสายใชสี กลองเสียงทําดวยกะโหลกมะพราว ขึน้หนาดวยหนังวัว มีชอง

เสียงอยูดานตรงขาม คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง ตอนบนมี ลูกบิดสําหรับขึงสาย สายซอทําดวยไหม

ฟน มีคันชักอยู ระหวางสาย ความยาวของคันซอ ประมาณ 60 เซนติเมตร คันชักประมาณ 50 

เซนติเมตร ซอ อูมีเสียงทุมตํ่า บรรเลงคูและสอดสลับกับ ซอดวงในวงเคร่ืองสาย  

 

 
จะเข 

จะเข เปนเครือ่งสาย ที ่ใชบรรเลงดวยการดีด โดยปกติมีขนาดความ สูงประมาณ 20 

เซนติเมตร และยาว 140 เซนติเมตร ตัวจะเขทําดวยไมเน้ือออน ขุดเปนโพรง มีสาย 3 สาย สายที ่1-2 

ทําดวยไหมฟน สาย ที่ 3 ทําดวยทองเหลือง วิธีการบรรเลงมือซาย จะทําหนาที่กดสายใหเกิดเสียง

สูง- ตํ่า สวนมือขวาจะดีดที่สายดวยวัตถุที่ ทําจากงาสัตว  
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ขลุย 

ขลุย ของไทยเปนขลุย ในตระกูลรีคอรดเดอร คือ มีทีบ่ังคับแบงกระแสลม ทําใหเกิดเสียง

ในตัวไมใชขลุ ยผิว ตระกูลฟลุตแบบจีน ขลุ ยไทยมีหลายขนาด ไดแก ขลุ ยอู  มีเสียงต่ําที ่สุด 

ระดับกลาง คือ ขลุย เพียงออ เสียงสูง ไดแก ขลุยหลีบ และยังที่มี เสียงสูงกวานี้คือ ขลุยกรวดหรือ

ขลุยหลีบกรวด อีกดวย ขลุยเปนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายและ วงมโหรี  

 

 

 
ป 

ป เปนเคร่ืองเปาที่มีลิ้น ทําดวยใบตาล เปนเคร่ืองกําเนิดเสียง เปนประเภทลิ้นคู (หรือ 4 ลิ้น) 

เชนเดียวกับโอโบ ( Oboe) มีหลายชนิดคือ ปนอก ปใน ปกลาง ปมอญ ปไทยที่เดนที่สุด คือ ปใน

ตระกูลปใน ซึ่งมีรูปดเปดบังคับลม เพียง 6 รู แตสามารถบรรเลงไดถึง 22 เสียง และ สามารถเปา

เลยีนเสยีงคนพดูไดชดัเจนอีกดวย  

 

 

 



 61 

 

ระนาดเอก 

ระนาดเอก เปนระนาดเสียงแหลมสูง ประกอบ ดวยลูกระนาดทีท่ําดวยไมไผบงหรือไม 

เน้ือแข็ง เชน ไมชิงชัน 21-22 ลูก รอยเขา ดวยกันเปนผืนระนาด และแขวนหัวทายทั้ง 2 ไวบนกลอง

เสียงทีเ่รียกวา รางระนาด ซึง่มี รูปรางคลายเรือ ระนาดเอกทําหนาทีนํ่าวง ดนตรีดวยเทคนิคการ

บรรเลงที่ประณีตพิศดาร มักบรรเลง 2 แบบ คือ ตีดวยไมแข็ง เรียกวา ปพาทย ไมแข็ง และตีดวยไม

นวม เรียกปพาทย  

ไมนวม ระนาดเอกเรียงเสียงต่ําไปหาสูงจาก ซายไปขวา และเทียบเสียงโดยวิธีใชชันโรง

ผสม ผงตะกั่วติดไวดานลางทั้งหัวและทายของ ลูกระนาด  

 

 

ระนาดทุม 

ระนาดทุม ทําดวยไมไผ หรือไมเน้ือแข็งมีผืนละ 19 ลูก มีรูป รางคลายระนาดเอกแตเต้ียกวา

และกวางกวาเล็ก นอย ระนาดทุมใชบรรเลงหยอกลอกับระนาดเอก 
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ฆองวงใหญ 

ฆองวงใหญ เปนหลักของวงปพาทย และวงมโหรีใชบรรเลงทํานองหลัก มีลูกฆอง 16 ลูก 

ประกอบดวยสวนสาํคญั 2 สวน คือ  

ลูก ฆอง : เปนสวนกําเนิดเสียงทําดวยโลหะผสม มีลักษณะคลายถวยกลม ๆ ใหญเล็กเรียง

ตามลําดับเสียง ตํ่าสูง ดานบนมีตุมนูนขึ้นมาใชสําหรับ ตีและใตตุมอุดไวดวยตะกั่วผสมชันโรง เพื่อ 

ถวงเสียงใหสูงตํ่าตามตองการ  

เรือนฆอง : ทําดวยหวายขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 1 นิ้วเศษ ขดเปนวง และยึดไวดวย

ไมเนื ้อแข็ง กลึงเปนลวดลายคลายลูกกรง และมีไมไผ เหลาเปนซี ่ ๆ ค้ ํายันใหฆองคงตัวเปน 

โครงสรางอยูได การผูกลูกฆองแขวนเขากับ เรือนฆอง ผูกดวยเชือกหนังโดยใชเงื่อนพิเศษ  

 

 

 
ฆองวงเล็ก 

ฆองวงเล็ก มีขนาดเล็กกวา แต เสียงสูงกวาฆองวงใหญมีวิธีตีเชนเดียว กับฆองวงใหญ แต

ดําเนินทํานองเปนทางเก็บหรือ ทางอ่ืนแลวแตกรณี บรรเลงทํานองแปรจากฆองวง ใหญ ฆองวงเล็ก

มี 19 ลูก  
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โทนรํามะนา 

โทน : รูปรางคลายกลองยาวขนาดเล็ก ทําดวยไม หรือดินเผา ขึงดวยหนังดึงใหตึงดวยเชือก หนัง ตัว

กลองยาวประมาณ 34 เซนติเมตร ตรงกลางคอด ดานตรงขามหนากลองคลายทรงกระบอกปากบาน

แบบลําโพง ตรงเอวคอดประมาณ 12 เซนติเมตร ใชตีคู กับรํามะนา  

รํามะนา : เปนกลองทําดวยไมขึง หนังหนาเดียวมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 22 เซนติเมตร 

ใชในวงเคร่ืองสาย  

 

 
กลองแขก 

  

กลองแขก เปน กลองทีตี่หนาทับไดทัง้ในวงปพาทย มโหรีและบางกรณีวงเครื่องสายก็ได 

ตีดวย มือทั้ง 2 หนา คูหน่ึงประกอบดวยตัวผู ( เสียงสูง) และตัวเมยี (เสียงตํ่า)  
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กลองสองหนา 

กลองสองหนา เปนชื่อของกลองชนิดหน่ึง ซึ่ งมีลักษณะเหมือนกลองลูกหน่ึงใน       

เปงมางคอก   ขึง ดวยหนังเลียดรอบตัว ใชในวงปพาทย หรือมโหรีบางกรณี  

 

2. ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  ในยุคแรกจะเปนเครื่องดนตรีประเภทดีด ไดแก ทอนไม

กลวงที่ใชประกอบพิธีกรรมในเรื่องภูตผีปศาจและเจาปา เจาเขา จากนัน้ ไดมีการพัฒนาโดยนําหนัง

สัตวมาขึงที่ปากทอนไมกลวงไวกลายเปนเครื่องดนตรีที่เรียกวากลอง ตอมามีการพัฒนารูปแบบ

ของกลองใหแตกตางออกไป เชน กลองที่ขึงปดดวยหนังสัตวเพียงหนาเดียว ไดแก กลองรํามะนา 

กลองยาว กลองแอว และกลองทีข่ึงดวยหนังสัตวทั้งสองหนา ไดแก กลองมองเซิง กลองสองหนา 

และตะโพนมอญ นอกจากน้ียังมีเคร่ืองตีที่ทําดวยโลหะ เชน ฆอง ฉิ่ง ฉาบ สวนเคร่ืองดนตรีประเภท

เปา ไดแก ขลุย ยะเอ ปแน ปมอญ ปสุรไน และเครือ่งสี ไดแก สะลอลูก 5 สะลอลูก 4 และ สะลอ 3 

สาย และเครื่องดีด ไดแก พิณเป ยะ และซึง 3 ขนาด คือซึงนอย ซึงกลาง และซึงใหญ สําหรับ

ลักษณะเดนของดนตรีพืน้บานภาคเหนือ คือ มีการนําเครือ่งดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา มาผสมวง

กันใหมีความสมบูรณและไพเราะ โดยเฉพาะในดานสําเนียงและทํานองทีพ่ลิว้ไหวตามบรรยากาศ 

ความนุมนวลออนละมุนของธรรมชาติ นอกจากนี้ยังมีการผสมทางวัฒนธรรมของชนเผาตางๆ และ

ยังเชือ่มโยงกับวัฒนธรรมในราชสํานักทําใหเกิดการถายโยง และการบรรเลงดนตรีไดทัง้ในแบบ

ราชสํานักของคุมและวัง และแบบพื้นบานมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น  
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เคร่ืองดนตรีภาคเหนือ 

 
 

สะลอ 

สะลอหรือ ทะลอ เปนเคร่ืองสายบรรเลงดวยการสี ใชคัน ชักอิสระ ตัวสะลอที่เปน

แหลงกําเนิดเสียงทํา ดวยกะลามะพราว ตัดและปดหนาดวยไมบาง ๆ มีชองเสียงอยูดานหลัง        

คันสะลอทําดวย ไมสัก หรือไมเน้ือแข็งอ่ืน ๆ โดยปกติจะ ยาวประมาณ 60 เซนติเมตร ลกูบดิอยู

ดานหนานิยม ทําเปนสองสาย แตที่ทําเปนสามสายก็ มีสาย เดิมใชสายไหมฟน        ตอมาทาํดวย

ลวดหรือสายเบรกจักยานซึง่สนันิฐานวาคําวาสะลอมาจากคําวาสายลอหรือสายเบรกจักรยานใน

ภาษาทางเหนือ  และเรียกกลายมาเปนสะลอในที่สุด  สะลอมี 3 ขนาด คือ สะลอเล็ก สะลอกลาง 

และสะลอใหญ 3 สาย  

 

 

 

ซึง 

 
ซึง เปนเคร่ืองสายชนิดหน่ึงใชบรรเลงดวยการดีด ทํา ดวยไมสักหรือไมเน้ือแข็ง มีชองเสียง

อยู ดานหนา กําหนดระดับเสียงดวยนมเปนระยะ ๆ ดีด ดวยเขาสัตวบาง ๆ มีสายทําดวยโลหะ เชน 

ลวด หรือทองเหลอืง (เดิมใชสายไหมฟน) 2 สาย  
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ขลุย 

เชนเดียวกับขลุยของภาคกลาง  

 

 
 

 

 

 

ป 

ป เปนปลิ้นเดียว ที่ตัวลิ้นทําดวย โลหะเหมือนลิ้นแคน ตัวปทําดวยไมซาง ที่ ปลายขางหน่ึง

ฝงลิ้นโลหะไวเวลาเปาใชปากอม ลิน้ทีป่ลายขางนี้ อีกดานหนึง่เจาะรู บังคับเสียงเรียงกัน 6 รู ใชปด

เปดดวยน้ิว มือทั้ง 2 น้ิว เพื่อใหเกิดทํานองเพลง มี 3 ขนาด ไดแก ขนาดใหญเรียก ปแม ขนาดรองลง 

มาเรียก ปกลาง และขนาดเล็กเรียก ปกอย นิยม บรรเลงประสมเปนวงเรียก วงจุมป หรือปจุม หรือ

บรรเลงรวมกับซึงและสะลอ  
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ปแน 

ป แน มีลักษณะคลายปไฉน หรือปชวา แตมี ขนาดใหญกวา เปนปประเภทลิน้คูทําดวยไม 

เน้ือแข็ง มีรูบังคับเสียง เชนเดียวกับปใน นิยมบรรเลงในวงประกอบกับฆอง กลอง ตะหลดปด และ

กลองแอว เชน ในเวลาประกอบการฟอน เปนตน มี 2 ขนาด ไดแก ขนาดเล็กเรียก แนนอย ขนาด

ใหญ เรียก แนหลวง  

 

 

 

พิณเปยะ 

พิณเปยะ หรือ พิณเพียะ หรือบางทีก็เรียกวา เพียะ หรือเปยะ กะโหลกทําดวยกะลามะพราว 

เวลาดีดเอา กะโหลกประกบติดไวกับหนาอก ขยับเปด-ปด เพื่อใหเกิดเสียงกังวานตามตองการ 

สมัยกอนหนุมชาว เหนือนิยมเลนดีดคลอการขับรองในขณะไป เกี้ยวสาวตามหมูบานในยามค่าํคืน 

ปจจุบันมี ผูเลนไดนอยมาก  
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กลองเตงถิ้ง 

กลองเตงถิง้ เปนกลองสองหนา ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมแดง หรือไม เนือ้ออน เชน ไม

ขนุน หนากลองขึงดวยหนังวัว มี ขาสําหรับใชวางตัวกลอง ใชประสมกับเครื่องดนตรี อื่น ๆ เพื่อ

เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ  

 

 

 
 

ตะหลดปด 

ตะหลดปด หรือมะหลดปด เปนกลองสองหนา ขนาดยาวประมาณ 100 เซนติเมตร หนา

กลองขึงดวยหนัง โยงเรงเสียงดวยเชือกหนัง หนาดานกวางขนาด 30 เซนติเมตร ดานแคบขนาด 20 

เซนติเมตร หุนกลองทํา ดวยไมเน้ือแข็งหรือเน้ือออน ตีดวยไมหุมนวม มีขี้จา (ขาวสุกบดผสมขีเ้ถา) 

ถวงหนา  
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กลองติ้งโนง 

กลองตึง่โนง เปนกลอง ทีม่ีขนาดใหญทีสุ่ด ตัวกลองจะยาว มากขนาด 3-4 เมตรก็มี ใชตี

เปน อาณัติสัญญาณประจําวัด และใชในกระบวนแหกระบวนฟอน ตาง ๆ ประกอบกับตะหลดปด 

ปแน ฉาบใหญ และฆองหุย ใชตีดวยไม เวลาเขากระบวน จะมีคนหาม  

 

 

 

 
กลองสะบัดชัย 

กลองสะบัดชัยโบราณ เปนกลองที ่มีมานานแลวนับหลายศตวรรษ ในสมัยกอนใช ตียาม

ออกศึกสงคราม เพื่อเปนสิริมงคล และเปน ขวัญกําลังใจใหแกเหลาทหารหาญในการตอ สูใหไดชัย

ชนะ ทํานองที่ใชในการตี กลองสะบัดชัยโบราณมี 3 ทํานอง คือ ชัยเภรี, ชัยดิถ ีและชนะมาร  
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3. ดนตรีพื้นบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน)  มวีวิัฒนาการมายาวนานนับพันป เร่ิม

จากในระยะตน มีการใชวัสดุทองถิ่นมาทําเลียนเสียงจากธรรมชาติ ปาเขา เสียงลมพัดใบไมไหว 

เสียงน้ําตก เสียงฝนตก ซึ่งสวนใหญจะเปนเสียงสั้นไมกอง ในระยะตอมาไดใชวัสดุพื้นเมืองจาก

ธรรมชาติมาเปา เชน ใบไม ผิวไม ตนหญาปลองไมไผ ทําใหเสียงมีความพลิว้ยาวขึ้น จนในระยะที่ 

3 ไดนําหนังสัตวและเครือ่งหนังมาใชเปนวัสดุเครือ่งดนตรีที่มีความไพเราะและรูปรางสวยงามขึ้น 

เชน กรับ เกราะ ระนาด ฆอง กลอง โปง โหวด ป พิณ โปงลาง แคน เปนตน โดยนํามาผสมผสาน

เปนวงดนตรีพื้นบานภาคอีสานทีม่ีลักษณะเฉพาะตามพืน้ที ่3 กลุม คือ กลุมอีสานเหนือ และอีสาน

กลางจะนิยมดนตรีหมอลําทีม่ีการเปาแคนและดีดพิณประสานเสียงรวมกับการขับรอง สวนกลุม

อีสานใตจะนิยมดนตรีซึ่งเปนดนตรีบรรเลงที่ไพเราะของชาวอีสานใตที่มีเชื้อสายเขมร นอกจากนี้ยัง

มีวงพิณพาทยและวงมโหรีดวย     ชาวบานแตละกลุ มก็จะบรรเลงดนตรีเหลานี้กันเพื ่อ ความ

สนุกสนานครืน้เครงใชประกอบการละเลน การแสดงและพิธีกรรมตางๆ เชน ลําผีฟาทีใ่ชแคนเปา

ในการรักษาโรค และงานศพแบบอีสานทีใ่ชวงตุมโมงบรรเลง นับเปนลักษณะเดนของดนตรี

พื้นบานอีสานที่แตกตางจากภาคอ่ืนๆ  

เคร่ืองดนตรีภาคอีสาน 

 
หืน 

หืน เปนเครื่องดนตรีกึ่งดีดกึ่งเปาอยางหนึง่มี ทั้งที่ทําดวยไมไผและโลหะเซาะรองตรง 

กลางเปนลิ้นในตัว เวลาเลนประกบหืนเขากับ ปาก ดีดที่ปลายขางหนึง่ดวยนิ้วหัวแมมือ หรือนิ้วชี้ 

อาศัยกระพุงปากเปนกลองเสียง ทําให เกิดเสียงสูงตํ่าตามขนาดของกระพุงปากที่ทํา สามารถดีดเปน

เสียงแทคลายเสียงคนออกเสียงสระ เคร่ืองดนตรีน้ีมีเลนกันในพวกชนเผามูเซอ เรียกชื่อวา เปยะ  

เครื่องดนตรีชนิดนี้มิ ไดมีเฉพาะในประเทศไทยเทานัน้ แตมีใน ทุกสวนของโลก เชน แถบ

มองโกเลีย ปาปว นิวกินี อัฟริกา และยุโรป นับเปน เคร่ืองดนตรีโบราณชิ้นหน่ึงที่นาศึกษาอยางยิ่ง 
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แคน 

แคน เปน เครื่องดนตรีที่เปนทีรู่จักมากที่สุดของ ชาวภาคอีสานเหนือ และอีสานภาคกลาง

ไมรวมอีสาน ใตที่มีอิทธิพลเขมร ไดแก "แคน" แคนเปนเครือ่งดนตรีสมบูรณแบบที่สุด ทีม่ีประวัติ 

ความเปนมายอนหลังไปหลายพันป แคนทํา ดวยไมซาง มีลิ ้นโลหะ เชนดีบุก เงิน หรือทองแดง 

บางๆ ประกอบไวในสวนที่ประกอบอยูในเตาแคน แคนมีหลายขนาด เชน แคน 7 แคน ๙ ขาง ๆ เตา

แคน ดานบนมีรูปดเปดบังคับเสียง เวลา เปา เปา ทีเ่ตาแคนดานหนา ใชมือทั้งสอง ประกอบจับเตา

แคนในลักษณะเฉียงเล็กนอย แคนเปน เครือ่งดนตรีทีบ่รรเลงไดทัง้ทํานองเพลงประสานเสียง และ

ใหจังหวะในตัวเอง จึงมีลีลาการบรรเลง ที่วิจิตรพิสดารมาก  

ระบบเสียงของแคน เปนทัง้ระบบ ไดอะโทนิค และเพนตะโทนิค มีขัน้ คูเสียงทีเ่ลนไดทั้ง

แบบตะวันตกและแบบ ไทยรวมทัง้คูเสยีงระดับเดียวกนัอีกดวย  

 

 
โหวด 

โหวด เปนเครือ่งเปาชนิดหนึ่งทีไ่มมีลิน้ เกิดจากกระแสลมทีเ่ปาผานไมรวกหรือไม เฮี้ย 

(ไมกู แคน) หรือไมไผ ดานรู เปดของตัวโหวดทําดวยไมรวกขนาดเล็ก สั้น ยาว (เรียงลําดับตาม

ความสูงตํ่าของเสียง) ติด อยูรอบกระบอกไมไผที่ใชเปนแกนกลาง ติดไวดวยขี้สูด มีจํานวน 6-๙ เลา 

ความ ยาวประมาณ 25 เซนติเมตร เวลาเปาจะหมุนไปรอบๆ ตามเสียงที่ตองการ  
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พิณ 

เปนเครือ่งดนตรีทีบ่รรเลงดวยการดีด มี 2-3 สาย แตขึ้นเปนสองคู โดยขึ้นคู 5 ดีดเปน

ทํานองเพลง ตัว พิณและคันทวนนิยมแกะดวยไมชิน้เดียวกัน มีนมสําหรับตัง้เสียง สายพิณนิยมทํา

ดวยโลหะ โดยเฉพาะสายลวดเบรคจักรยาน ที่ดีดนิยมทําดวยเขาสัตวแบนๆ เหลาใหบางพอที่จะดีด 

สะบดัได  

 

 
โปงลาง 

โปงลางเปนเครือ่งดนตรีประเภททีบ่รรเลง ทํานองดวยการตีเพียงชนิดเดียวของภาคอีสาน 

โดย บรรเลงรวมกันกับแคน พิณและเครือ่งประกอบจังหวะ หรือ บรรเลงเดีย่ว ตังโปงลางทําดวย

ทอนไมแข็งขนาดตางๆ กันเรียงตามลําดับเสียงรอยดวยเชือกเปนลูกระนาด ปลายขางเสียงสูงผูก

แขวนไวกับกิง่ไม และ ขางเสียงต่าํปลอยทอดเยือ้งลงมาคลองไวกับ หัวแมเทาของผูบรรเลง หรือ

คลองกับวัสดุ ปกติ ผูเลนโปงลางรางหนึ่งมี 2 คน คือ คนบรรเลง ทํานองเพลงกับคนบรรเลงเสียง

กระทบแบบคูประสาน ไม ที่ตีโปงลางทําดวยไมเนื้อแข็งเปนรูปคลาย คอนตีดวยมือสองขาง ขางละ

อัน ขนาดของโปงลางไมมีมาตรฐานแนนอน  
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จะเขกระบือ 

เปนเคร่ืองดนตรีสําคัญชิ้นหน่ึงในวงมโหรีเขมร เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดีดในแนวนอน มี 

3 สาย สมัยกอนสายทําจากเสนไหมฟน ปจจุบันทําจาก สายเบรคจักรยาน การบรรเลงจะใชมือซาย

กด สายบนเสียงที่ตองการ สวนมือขวาใชสําหรับดีด  

 

 

 
กระจับป 

เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดีด โดยใชกระที่ทําจากเขาสัตว กลองเสียงทํา ดวยไมขนุนหรือไม

สัก สวนปลายสุดมีรู 2 รู ใชใสลูกบิดและรอยสาย เมือ่บรรเลง จะตั้งขนานกับลําตัว มือขวาจับกระ

สําหรับดีด มือซายกดที่สายเพื่อเปลี่ยนระดับเสียง  
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ซอกันตรึม 

เปนเครื่องสายใชสี ทํา ดวยไม กลองเสียงขึงดวยหนังงู มีชองเสียง อยูดานตรงขามหนาซอ 

ใชสายลวดมี 2 สาย คันชักอยูระหวางสาย คันซอยาวประมาณ 60 เซนติเมตร มีลูกบิดอยูตอนนอก

ซอใชรัด ดวยเชือก ขนาดของซอแตกตางกันไปตามความ ประสงคของผูสราง โดยทั่วไปมี 3 ขนาด 

คือ ขนาดเล็กเรียก ตรัวจ้ี ขนาดกลางเรียกตรัวเอก ขนาดใหญเรียกตรัวธม  

 

 
 

กลองกันตรึม 

เปนเคร่ืองหนังชนิดหน่ึงทาํดวยไมขดุกลวง ขงึหนาดานหน่ึงดวยหนังดึงใหตึงดวยเชือก ใช

ดีประกอบจังหวะในวงกนัตรึม  
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ปไสล หรือปไฉน 

ใชบรรเลงในวงกันตรึมเปนปประเภทลิ้นคูเชนเดียวกับปใน  

 

 

 

 

 

 
กรับคู 

กรับคู เปนกรับทําดวยไมเนื้อแข็ง ลักษณะเหมือนกับกรับเสภาของภาคกลาง แตขนาดเล็ก

กวาใช ประกอบจังหวะดนตรีใน วงกันตรึม กรับคูชุดหน่ึงมี 2 คู ใชขยับ 2 มือ  
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4. ดนตรีพื้นบานภาคใต  มีลักษณะเรียบงายมีการประดิษฐเคร่ืองดนตรีจากวัสดุใกลตัวซึ่ง

สันนิษฐานวาดนตรีพืน้บานดั้งเดิมของภาคใตนาจะมาจากพวกเงาะซาไกที่ใชไมไผลําขนาดตางๆ 

กันตัดออกมาเปนทอนสั้นบางยาวบาง แลวตัดปากของกระบอกไมไผใหตรงหรือเฉียงพรอมกับหุม

ดวยใบไมหรือกาบของตนพืช ใชตีประกอบการขับรองและเตนรํา จากนัน้ก็ไดมีการพัฒนาเปน

เครือ่งดนตรีแตร กรับ กลองชนิดตางๆ เชน รํามะนา ทีไ่ดรับอิทธิพลมาจากชาวมลายู กลองชาตรี

หรือกลองตุกทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดงมโนรา ซึง่ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียตลอดจนเครือ่ง

เปา เชน ปนอนและเคร่ืองสี เชน ซอดวง ซออู รวมทั้งความเจริญทางศิลปะการแสดงและดนตรีของ

เมืองนครศรีธรรมราช จนไดชือ่วาละครในสมัยกรุงธนบุรีนั้นลวนไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง 

นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงดนตรีพื้นบานภาคใตประกอบการละเลนแสดงตางๆ เชน ดนตรีโนรา 

ดนตรีหนังตะลุง ที่มีเครื่องดนตรีหลักคือ กลอง โหมง ฉิ่ง และเครื่องดนตรีประกอบผสมอื่นๆ 

ดนตรีลิเกปาทีใ่ชเครือ่งดนตรีรํามะนา โหมง ฉิง่ กรับ ป และดนตรีรองเง็งทีไ่ดรับแบบอยางมาจาก

การเตนรําของชาวสเปนหรือโปรตุเกสมาตัง้แตสมัยอยุธยา โดยมีการบรรเลงดนตรีทีป่ระกอบดวย 

ไวโอลิน รํามะนา ฆอง หรือบางคณะก็เพิม่กีตารเขาไปดวย ซึ่งดนตรีรองเง็งนีเ้ปนทีนิ่ยมในหมูชาว

ไทยมุสลิมตามจังหวัดชายแดน ไทย – มาเลเซีย ดังนัน้ ลักษณะเดนของดนตรีพื้นบานภาคใตจะ

ไดรับอิทธิพลมาจากดินแดนใกลเคียงหลายเชื้อชาติ จนเกิดการผสมผสานเปนเอกลักษณเฉพาะที่

แตกตางจากภาคอื่นๆ โดยเฉพาะในเรือ่งการเนนจังหวะและลีลาทีเ่รงเรา หนักแนน และคึกคัก   

เปนตน 

เคร่ืองดนตรีภาคใต 

 
ทับ 

ทับ เปนเครือ่งดนตรีทีม่ีความสําคัญ ในการใหจังหวะควบคุมการเปลีย่นแปลงจังหวะและ 

เสริมทารําของการแสดงโนราใหดีเยี่ยม ตัว ทับมีลักษณะคลายกลองยาว แตมีขนาดเล็กกวา มาก 

ยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร ทําดวยไมแกน ขนุน หุมดวยหนัง เชน หนังคาง หนังแมว ตรึงหนัง 

ดวยเชือกดายและหวาย ทับใบหนึง่จะมีเสียงทุม เรียกวา "ลูกเทิง" สวนอีกใบ หนึง่จะ มีเสียงแหลม

เรียกวา "ลูกฉับ"  
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กลองโนรา 

กลองโนรา ใชประกอบการแสดงโนราหรือหนัง ตะลุง โดยทัว่ไปมีขนาดเสนผาศูนยกลาง

ของหนา กลองทั้ง 2 ดาน ประมาณ 10 นิ้ว และมี สวนสูงประมาณ 12 นิ้ว กลองโนรานิยมทําดวย

แกน ไมขนุน เพราะเชื่อวาทําใหเสียงดี หนังที่ หุมกลองใชหนังวัวหรือควายหนุม ถาจะให ดีตองใช

หนังของลูกวัวหรือลูกควาย มี หมุดไมหรือภาษาใตเรียกวา "ลูกสัก" ตอกยึดหนังหุมใหตึง มีขาทั้ง

สอง ขาทําดวยไมไผมีเชือกตรึงใหติดกับ กลอง และมี ไมตีขนาดพอเหมาะ 1 คู ถา เปนกลองทีใ่ช

ประกอบการแสดงหนังตะลุง จะมี ขนาดเล็กกวา ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 6 นิว้ และมี

สวนสูงประมาณ 9 น้ิว  

 

 

 
โหมงกับฉิ่ง 

โหมงเปนเคร่ืองดนตรีที่มีสวนสําคัญในการขับ บท ทั้งในดานการใหเสียงและใหจังหวะ 

เพราะ โนราหรือหนังตะลุง ตองรองบทใหกลมกลืนกับ เสียงโหมงซึ่งมี 2 ระดับ คือ เสียงทุมและ
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เสียง แหลม โดยจะยึดเสียงแหลมเปนสิ่งสําคัญ เรียกเสียง เขาโหมง สวนไมตีโหมงจะใชยางหรือ

ดาย ดิบหุมพันเพื่อใหมีเสียงนุมเวลาตี  

ฉิ่ง เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมีความสําคัญตอการขับบท ของโนราหรือหนังตะลุง ผูที่ตีฉิ่งตอง

พยาม ตีใหลงกับจังหวะที่ขับบท สมัยกอนนิยม ใชฉิ่งขนาดใหญ มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 2 น้ิว 

สวนปจจุบันใชฉิ่งขนาดเล็ก มีเสนผาศูนย กลางประมาณ 1.5 น้ิว ทาํดวยทองเหลอืงชนิด หนา  

 

 

 
 

 

ป 

เครือ่งดนตรีชนิดนีม้ีความสําคัญใน การเสริมเสียงสะกดใจผู ชม ใหเกิดความรู  สึก

เคลิบเคลิ้มและทําใหผูแสดงรายรําดวยลีลา ที่ออนชอย ตัวปทําดวยไมเนือ้แข็ง หรือ ใชแกนไมบาง

ชนิด เชน ไมกระถิน ไมมะมวง ไมรักปา หรือไมมะปริง สวนกําพวกปทําดวยแผน ทองแดงและลิ้น

ปทําดวยใบตาล ซึ่งนิยมใชใบของตนตาลเด่ียวกลางทุง เพราะเชื่อวาจะทํา ใหปมีเสียงไพเราะ  

 

 
แตระพวงหรือกรับพวง 

แตระพวงหรือกรับพวง เปนเครือ่งประกอบจังหวะทําจากไมเนือ้แข็งขนาด 0.5x 2 x 6 น้ิว 

นํามาเจาะรูหัวทาย รอยเชือก ซอนกันประมาณ 10 อัน ที่แกนหลังรอยแตระทํา ดวยโลหะ  
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เร่ืองท่ี  3 ภูมิปญญาทางดนตรี 

  

คุณคาทางดนตรี 

 ดนตรีเปนผลงานสรางสรรคของมนุษยทีส่ื่อถึงอารมณความรูสึกนึกคิดทีม่ีตอสิ่งแวดลอม 

ธรรมชาติ วิถีชีวิต จึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูลักษณะนิสัย ประเพณี วัฒนธรรม ตลอดจนภูมิ

ปญญาของผูคนทองถิ่นตางๆ ในยุคสมัยตางๆกัน ดังนั้น ดนตรีจึงเปนหลักฐานทางประวัติศาสตร

อยางหนึ่งที่สามารถนําไปอางอิงได และนับไดวาเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมทีม่ีคุณคาควรไดรับ

การบํารุงรักษา เพื่อคงความเปนเอกลักษณของชาติตอไป 

 การทีด่นตรีสามารถถายทอดอารมณความรู สึกตางๆ ตลอดจนนําไปประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวัน จึงมีประโยชนและชวยพัฒนาอารมณความรูสึกหลายประการ เชน 

 ประโยชนของดนตรี 

1. ชวยทําใหเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ปลดปลอยอารมณไมใหเครียด ผอนคลาย

อารมณได 

2. ชวยทําใหจิตใจสงบ และมีสมาธิในการทํากิจกรรมตางๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพ 

3. ชวยพัฒนาดานการเรียนรู โดยนําไปบูรณาการกับวิชาอ่ืนๆ ใหเกิดประโยชน 

4. ชวยเปนสื่อกลางในการเชื่อมความสัมพันธอันดีและใชเปนกิจกรรมทํารวมกันของ

ครอบครัวหรือเพื่อนฝูง เชน การรองเพลงและเตนรําดวยกัน 

การอนุรักษผลงานทางดนตรี 

ผลงานทางดนตรีทีถู่กสรางขึน้มาโดยศิลปนในยุคสมัยตางๆ ซึ่งแสดงถึงภูมิปญญาของ

บรรพบุรุษและศิลปนทัง้หลาย และบงบอกถึงความมีอารยธรรมแสดงถึงเอกลักษณประจําชาติจึงมี

คุณคาควรแกการอนุรักษและสืบทอดและพัฒนาใหคงอยูตอไป เพื่อสรางความภาคภูมิใจและเปน

มรดกทางวัฒนธรรมตอไป 

การอนุรักษและสืบทอดผลงานทางดนตรีมีหลายวิธี นักเรียนสามารถทําไดโดยวิธีงายๆ 

ดังน้ี 

1. ศึกษาคนควาความเปนมาของวงดนตรีประเภทตางๆ ที่นาสนใจ 

2. รวบรวมหรือจดบันทึกเกีย่วกับผลงานทางดนตรีของศิลปนที ่นาสนใจ เพื ่อใชเปน

ขอมูลในการศึกษาหาความรูตอไป 

3. ถามีโอกาสใหไปเยี ่ยมชมพิพิธภัณฑเกี ่ยวกับงานดนตรี เพื ่อดูขอมูลหรือเรือ่งราว

เกีย่วกบัดนตรีและวิวฒันาการทางดนตรี 

4. เขารวมกิจกรรมทางดนตรี เชน การแสดงดนตรี การจัดงานรําลึกถึงศิลปน เปนตน 

5. ถามีโอกาสไดเรียนดนตรี โดยเฉพาะดนตรีพื้นบานควรใหความสนใจและตั้งใจเรียน

เพื่อสืบทอดงานดนตรีตอไป 
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6. ใหความสนใจเร่ืองราวเกี่ยวกับดนตรีในทองถิ่นของตนเองและทองถิน่อ่ืน 

แกนแท...เพลงพื้นบาน 

 เพลงพืน้บานเปนงานของชาวบานซึง่ถายทอดมาโดยการเลาจากปากตอปาก อาศัยฟงและ

การจดจํา ไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร ขอทีน่าสังเกตก็คือ ไมวาเพลงพื้นบานจะสืบทอด

มาตามประเพณี ทัง้นีม้ิไดหมายความวา เพลงทุกเพลงจะมีตนกําเนิดโดยชาวบานหรือการรองปาก

เปลาเทานั้น ชาวบานอาจไดรับเพลงบางเพลงมาจากราชสํานัก แตเมือ่ผานการถายทอดโดยการรอง

ปากเปลา และการทองจํานานๆ เขาก็กลายเปนเพลงชาวบานไป เชนเดียวกับกรณีของเพลงรําโทนที่

ผูวิจัยไดทําการศึกษา ก็เปนอีกลักษณะหนึ่งที่ไดผสมผสานระหวางทวงทํานองแบบทองถิ่น แตมี

ลีลาการดําเนินทํานองที่เปนแบบพื้นเมือง 

ลักษณะของเพลงพื้นบานมีความเรียบงาย 

 ลักษณะเดนที่สุดของเพลงพืน้บาน คือ มีความเรียบงาย ฟงแลวเขาใจทันที ถาจะมีการ

เปรียบเทียบแฝงสัญลักษณอยางไร ก็สามารถแปลความหมายไดโดยไมยากนัก เชน 

 “พอพี่ควํ่ามือไป นองก็หงายมือมา...” “พี่นึกรักแมตากลมเอย...” 

 ฟงกันแคนี ้หนุมสาวก็เขาใจแลววาผูรองหมายถึงอยางไร ความเรียบงายในที่นี้ไมใชเรียบ

งายอยางมักงาย แตเปนความเรียบงายทีส่มบูรณอีกดวย คือทั้งงายและคมคาย สวยงามไปในตัวโดย

อัตโนมัติ ถาเปนนิยาม ก็เปนนิยามทีรู่จักเลือกหยิบคําสละสลวยมาเรียงกันเขา ถึงจะนอยคํา แตคน

อานก็สามารถมองเห็นภาพและไดรับรูรส รูบรรยากาศหมด ในชีวิตประจําวันบางทีเราอาจพบคน

บางคนพูดอะไรเสียยืดยาว วกวน และฟงเขาใจยาก ในขณะที่ถาใหอีกคนสับเรียงคําพูดใหม และตัด

ทอนถอยคําที่ไมจําเปนออกไปเราจะฟงเขาใจเร็วกวา เพลงพื้นเมืองเปรียบเสมือนคนประเภทหลังนี้ 

ความเรียบงายในการรองและการเลน 

 เพลงพื้นบานยังคงยึดถือลักษณะดั้งเดิมของมนุษยเอาไว ขอนี้อาจจะทําใหเราเห็นวาเพลง

พืน้บานขาดการปรับปรุงและขาดวิวัฒนาการ ทีจ่ริงการรองเพลงทีม่ีเครื่องดนตรีประกอบมากๆ ก็

ไพเราะอยางหนึ่ง และขณะเดียวกันผูรองเพลงโดยไมมีเครื่องดนตรีชวย หรือมีชวยเพียงนอยชิ้น 

อยางเชนผูเลนกีตาร เลนแอวเคลาซอ ก็สามารถสรางความไพเราะไดเชนกัน จึงเปนทางสองทางที่

เราตัดสินวาจะเลือกอยางไหน 

 เพลงพืน้บานไดเลือกทางของตัวเองในแบบหลัง เพราะสภาพการดําเนินชีวิตมาชวยเปน

ตัวกําหนด ดังนั้นจึงไมเปนการยากเลยที ่จะเห็นชาวบานหรือชาวเพลง “ทําเพลง” โดยไมตอง

ตระเตรียมอะไรเปนการใหญโตนัก สิ่งที่จะชวยใหเพลงไพเราะ นอกจากขึ้นอยูกับการใชถอยคํา

แลวเขาไดใชมือ หรือเครือ่งประกอบจังหวะงายๆ เชน กรับ ฉิง่ กลอง เหลานีเ้พียงเล็กๆ นอยๆ มา

ชวย บางทีก็ไมใชเลย 

 เพลงกลอมเด็ก และเพลงพาดควายรองปากเปลา ใชการเอือ้นเสียงใหเกิดบรรยากาศและ

อารมณ 
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 เพลงเตนกาํรําเคียว ใชรวงขาว เคียว ซึ่งมีอยูแลวในขณะเกี่ยวขาว มาประกอบการรองรํา 

 เพลงเรือใชกรับ ฉิ่ง เสียงรองรับของลูกคู ชวยใหเกิดความครึกคร้ืน 

 เพลงฉอย เพลงพวงมาลัย ใชเพียงการปรบมือชวย 

 ลําตัด ใชรํามะนา  

 สิง่ที่สําคัญสําหรับเพลงทีร่องกันหลายๆ คนคือ การอาศัยเสียงรองรับ รองกระทุง สอด

เพลงของลูกคู ซึง่จะชวยใหเพลงนั้นสนุกสนานครึกครืน้อยางยิ่ง เพียงเทานี้เองที่เพลงพื้นเมือง

ตองการ 

การเนนความสนุกสนานเปนหลกั 

 เพลงพื้นเมืองของเราจึงมักเนนอยูสองอยาง ซึ่งจะออกมาในรูปของการใชคําสองแงสอง

งาม การเวนเสียซึ่งเรื่องที่ทุกขมาก ๆ การใชคําสองแงสองงาม อยางเชนเพลงฉอยของโรงพิมพ    

วัดเกาะ เมื่อฝายชายเกร่ิน ฝายหญิงไดยินเสียงก็รองตอบออกมาวา 

 “พี่เอยพี่มาถึงจะมาพึ่งของรัก  แมหนูยังหนัก  นํ้าใจ 

   ไอตรงแองในหอผา  พี่เอยแกอยาไดหมาย 

    พี่พึ่งเงินจะกอง  พี่พึ่งทองจะให 

    พี่จะพึ่งอีแปะ  จนใจนองแกะไมไหว (เอชา)” 

 ชายวา  

 “ทําไมกับเงินกับทอง  สมบัติเปนของนอกกาย 

    พี่จะพึ่งหนังมาหุมเน้ือ  จะไดติดเปนเยื่อเปนใย (เอชา) 

 การเวนเสียซึ่งเร่ืองที่ทุกขมากๆ ระหวางความสนุก กับความทุกข คนเราตองเลือกเอาอยาง

แรกกอนเสมอ บทเพลงของชาวบานก็เชนกัน เมือ่เทียบเนือ้หาในตัวเพลงแลว สวนทีก่ลาวถึง

เรื่องราวแหงความทุกขมีเปอรเซ็นตนอยวาดานความสนุกมาก และบางครัง้ความทุกขทีนํ่ามารองก็

เปนการสมมุติขึ้น เพียงเพือ่เปลี่ยนและคั่นอารมณคนฟงเทานัน้ เหมือนอยางเพลงเรือตอนที่ผัวเกา

กลับบาน เมื่อมาถึงบานก็ตองหดหูใจทีบ่านรกรางเพราะไมมีใครดูแล ในขณะทีพ่รรณนาความ

เปลี่ยนแปลงความเหงาหงอย ซึ่งพอเพลงสามารถจะเรียกความสงสารจากคนฟงได พอเพลงก็ยังอด

สอดใสลักษณะขี้เลนเขาไปไมได เชน 

 “............................................. 

   พิศดูครอบครัวมันใหชั่วลามก  มันชางสกปรกไมรูจักหาย 

    หมอขาวก็กลิ้งหมอแกงก็กลิ้ง  ฝาละมีตีฉิ่งอยูที่ขางครัวไฟ 

    ไอครกกะบากก็เลนละคร  สากกะเบือก็นอนเปนไข 

    .............................................” 
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การมีรูปแบบท่ีคลายคลึงกัน 

 ชาวบางแพ ราชบุรี รองเพลงฉอยใหฟงตอนหนึ่ง เขาลงทายบทเพลงวา  

 “เรามาเลนกันเสียแตลมปาก  พอเลิกแลวเราก็จากกันไป...” 

 ในขณะเดียวกันชาวบานบางลูกเสือ ซึง่อยูไกลออกไปถึงนครนายกรองเพลงระบําบานนา

ของเขาในบทเกร่ินวา 

 “เอยพี่มาวันน้ี  ก็ชวนแมเลนระบํา วากันคน (แมเอย) ละคําไมเปนไร 

   เราเลนกัน  กันก็แตลมปาก  พอเลิกแลวเราก็จาก  จากแมจากกันไป...” 

 ทําไมชาวเพลงตางถิ่นจึงรองเพลงดวยถอยคําทีค่ลายคลึง หรือเกือบจะเหมือนกันทัง้ๆ ทีอ่ยู

หางกันคนละทิศทาง ตัวอยางที ่นํามาไมใชเรือ่งบังเอิญ มีบทเพลงของตางถิ ่นตางเพลงทีร่อง

คลายคลึงกันมากมาย สิ่งนี้เมือ่นํามาเปรียบเทียบและศึกษาดูแลวจะชีใ้หเราเห็นวา เพลงพืน้เมืองใน

ลุมแมน้าํเจาพระยา และลุมน้ําใกลเคียงไดสรางรูปแบบทีม่ีหลายสิง่หลายอยางรวมกันขึน้ ดวยการ

แลกเปลีย่นถายทอดระหวางคนตอคน หรือระหวางคณะตอคณะ จนกระทั่งทุกอยางประสมกัน

อยางสนิท 

รูปแบบรวมของเพลงพื้นบาน แยกกวางๆ ไดเปนดานเน้ือหา และการเรียงลําดับเร่ืองดานถอยคํา 

 ดานเนื้อหาและการเรียงลําดับเรือ่ง เนือ่งจากเพลงพืน้เมืองยังแยกไดออกเปนเพลงโตตอบ

อยางสั้น และเพลงโตตอบอยางยาวอีก และเนื้อหารูปแบบของเพลง 2 พวกอาจแยกไดดวยเพือ่ความ

สะดวก เราจึงแยกพิจารณาเชนกัน 

 เพลงโตตอบอยางยาว ไดแกเพลงเรือ เพลงระบําบานไร เพลงพวงมาลัย เพลงเหยย เพลง

หนาใย เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงอีแซว เพลงระบําบานนา เพลงพาดควาย เพลงเทพทอง เพลงปรบ

ไก ลําตัด เพลงแอวเคลาซอ เพลงฉอย เพลงเหลานี้สวนมากเปนเรือ่งของผูเลนที่มีความชํานาญคือ 

พอเพลงแมเพลงอาชีพ ถึงไมเปนเพลงอาชีพก็ตองเปนผูทีเ่ลนจนสามารถโตตอบกับใครไดนานๆ 

ไมมีการจบกลางคัน เพราะหมดไสหมดเพลง การที่จะรองใหไดนานๆ จึงตองสรางเรือ่งหรือสราง

ชุดการเลนขึ้น ดังนั้นเราจึงมีชุดใหญของเพลงเหลานี้เปนตนแบบคือ ชุดรักหนาพาหนีชุด  สูขอ   

ชุดชิงชู ชุดตีหมากผัว เปนตน แบบแผนของเพลงโตตอบอยางยาวที่เกือบทุกเพลงตองมี คือ การเร่ิม

เพลงดวยบทไหวครู เมื่อไหวครูแลว จึงมักเปนบทเกริ่น เรียกหาหญิงใหมาเลนเพลง แลวจึงเปนการ

โตตอบ หรือที่เรียกกันวา “การประ” จะวากันคืนยังรุงหรือสักคร่ึงคืนก็ตามใจ 

 เพลงโตตอบอยางสั้น หรือเพลงเนื้อสั้น ไดแกเพลงพิษฐาน เพลงระบํา  เพลงเตนกํารําเคียว 

เพลงสอคอลําพวน เพลงชักกระดาน เพลงแบบนีม้ักเปนเพลงสั้นๆ  เหมาะสําหรับผูที่ไมใชเพลง

อาชีพรองกันคนละสี่หาวรรค คนละทอนสั้นๆ ก็ลงเพลงเสีย เปนเพลงที่เปดโอกาสใหทุกคนไดรวม

สนุกกันอยางงายๆ ถาเรารวมเพลงกลอมเด็กดวยก็เปนเพลงสัน้เชนกัน ใครๆ ก็พอจะรองได เพลง

เนือ้สัน้จึงไมจําเปนตองมีพิธีรีตองในการรอง หรือตองใชการสรางบทชุดใหญเขามากําหนด

เรียงลําดับการเลนแตอยางใด เมื่อจะเลนก็ต้ังวงเขาหรือรองไปเลย 
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 การมีเนื้อหาที่คลายคลึงกัน ทําใหพอเพลงคนหนึง่หยิบถอยคําจากเพลงนีไ้ปใสในอีกเพลง

หนึ ่งโดยไมรู ตัว ขอที เ่ราตองไมลืมคือ พอเพลงคนหนึง่ๆ มักจะรองเพลงไดหลายทํานอง 

นอกเหนือไปจากเพลงทีเ่ขาถนัดการแลกเปลีย่นถอยคําจึงทําไดงายมาก ดังนัน้ เราอาจพบการวาง

ลําดับคําหรือการใชคําบรรยายระหวางเพลงตอเพลงในจังหวะพอๆ กัน สิง่นีม้าจากการตกทอดใน

ใจของชาวเพลงนั้นเอง 

 ในอีกดานหน่ึง เพลงพืน้เมอืงหลายชนิดใชกลอนอยางหนึ่งซึง่สัมผัสดวยสระเดียวกันหมด

ในวรรคทายของบท เชน ลงไปก็ไอไปเรื่อย ลงอาก็อาไปเรื่อย ศัพททางเพลงเรียกวา กลอนไล 

กลอนลา กลอนลี กลอนลู ฯลฯ ตัวอยางเชน เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงเตนกํารําเคียว เพลงพวงมาลัย 

เปนตน รูปแบบอยางนี้ คงเกิดขึน้เพราะหาสัมผัสงายสะดวกในการดันเพลง เพราะการดันเพลงนัน้          

หากฉันทลักษณยากไป ก็คงรองคงฟงกันยาก สระที่นิยมนํามาใชกันมากที่สุดไดแก สระไอ 
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เร่ืองท่ี 4 คุณคาของเพลงพื้นบาน 

 

 เพลงพื้นเมืองเปนมรดกทางวรรณกรรม ชาวบานนิรนามไดแตงเพลงของเขาขึน้ บทเพลงน้ี

อาจจะมาจากความเปนคนเจาบทเจากลอนและความอยูไมสุขของปาก แตบังเอิญหรือบางทีไ่มใช

ความบังเอิญ เพลงของเขาไพเราะและกินใจชาวบานคนอื่นๆ ดวย ดังนั้นเพลงดังกลาวจึงได

แพรกระจายออกไปเร่ือยๆ และในที่สุดไมมีใครรูวาใครเปนคนแตงเพลงบทน้ัน และแตงเมื่อใด 

 เพลงพืน้เมืองถูกรอยกรองขึน้ดวยคําทีเ่รียบงายแตกินใจเกินความ สิง่นี้เองทีท่ําใหเพลง

พื้นเมืองมีคา เพราะนั่นเปนศิลปะอยางหนึ่งอยางแทจริง 

 คร้ังหน่ึง พระเจาวรวงศเธอ กรมหมืน่พิทยาลงกรณ ทรงเลาวา ไดทรงแตงบทเลนเพลงชั้น

บทหนึง่ แลวประทานใหชาวชนบทซึ่งอานหนังสือไดเอาไปรอง แตทรงสังเกตวา จากกิริยาที ่

ชาวบานคนนั้นแสดงออกมา ถาหากปลอยใหเขาแตงเองนาจะเร็วกวาบททีนิ่พนธเสียอีก ทรงถามวา 

มันเปนอยางไร คําตอบทีล่วนแตเปนเสียงเดียวกันคือ มันเต็มไปดวยคํายากทัง้นัน้ ถึงตอนเกีย้วพา

ราสีผูหญิงชนบททีไ่หนเขาจะเขาใจ และไมรูวาจะรองตอบไดอยางไร เรื่องนี้จะเปนบทแสดงให

เห็นวา เพลงพื้นเมืองน้ันใชคํางาย แตไดความดีไมจําเปนตองสรรหาคํายากมาปรุงแตงเลย 

ประเภทของเพลงพืน้บาน 

เรามีหนทางที่จะแบงประเภทเพลงพื้นเมืองออกไดเปนพวกๆ เพือ่ความสะดวกในการ

พิจารณาไดหลายวิธี  เชน การแบงตามความสั้น–ยาวของเพลง เชน เพลงสัน้ไดแก เพลงระบํา เพลง

พิษฐาน เพลงสงฟาน เพลงสําหรับเด็ก เพลงชักกระดาน เพลงเขาทรง เพลงแหนางแมว เพลงฮิน

เลเล เปนตน  สวนอยางเน้ือยาวไดแก เพลงฉอย เพลงเรือ เพลงอีแซว  เปนตน 

การแบงตามรูปแบบของกลอน  คือ  จัดเพลงทีม่ีฉันทลักษณเหมือนกันอยู ในพวก

เดียวกนั  เราจะจัดใหเปนสามพวก  คือ พวกกลอนสัมผัสทาย  คือ  

เพลงที่ลงสระขางทายสัมผัสกันไปเรื่อยๆ ไดแก เพลงฉอย เพลงลําตัด เพลงระบําชาวไร 

เพลงระบําบานนา  เพลงหนาใย เพลงอีแซว เพลงสงคอลําพวน เพลงเทพทอง ลงกลอนสัมผัสทาย

เหมือนกัน  แตเวลาลงเพลงเมือ่ใด  ตองมีการสัมผัสระหวางสามวรรคทายเกีย่วโยงกัน  เชน  เพลง

เรือ  เพลงเตนกาํ รําเคียวเพลงขอทาน เพลงแอวเคลาซอ 

พวกที่ไมคอยเหมือนใคร  แตอาจคลายกันบาง เชน  เพลงสําหรับเด็ก เพลงระบํา เพลง

พษิฐาน  เพลงสงฟาง  เพลงชักกระดาน เพลงเตนกํารําเคียว เพลงพาดควาย เพลงปรบไก เพลงเหยย   

การแบงเปนเพลงโตตอบและเพลงธรรมดา  เพลงรองโตตอบ  ไดแก  เพลงฉอย  เพลงอีแซว 

ฯลฯ สวนเพลงอีกพวก คือ เพลงทีเ่หลือ ซึ่งเปนเพลงทีร่องคนเดียว หรือรองพรอมกัน หรือไม

จําเปนตองโตตอบกันเชน เพลงสําหรับเด็ก เพลงขอทาน เพลงชักกระดาน เพลงสงฟาง (มักจะเปน

เพลงสั้นๆ) เปนตน 
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การแบงอธิบาย  เราไดเลือกการแบงวิธีน้ี  เพราะเห็นวาสามารถสรางความเขาใจสอดคลอง

กันไดดี  เพลงแตละเพลงมีความเกีย่วเนือ่งกันตามลําดับ  เพลงที่เลนตามเทศกาลและฤดูกาล 

เชน  หนานํ้าหรือหนากฐิน  ผาปา เลนเพลงเรือ เพลงหนาใย ถัดจากหนากฐินเปนหนาเกีย่ว เลน

เพลงเกีย่วขาว เพลงสงคอลําพวน เพลงสงฟาง เพลงชักกระดาน เพลงเตนกํารําเคียว ถัดจากหนา

เกี่ยว เปนชวงตรุษสงกรานต เลนเพลงพิษฐาน เพลงระบําบานไร เพลงพวงมาลัย  เพลงเหยย  เพลง

ที่เลนไดทั่วไปโดยไมจํากัดชวงเวลา ไดแกเพลงสําหรับเด็ก เพลงอีแซว เพลงระบําบานนา เพลง

พาดควาย เพลงปรบไก เพลงเทพทอง ลําตัด เพลงแอวเคลาซอ เพลงขอทาน เพลงฉอย  

การแบงภูมิภาคเพลงพื้นบาน 

ภาคกลาง 

1. เพลงปฏิพากย  เปนการรองโตตอบกันระหวางหญิงชาย  ทั้งการเกี้ยวพาราสี   เรียกตัว

เอกของทั้งฝายหญิงชายวา “พอเพลง  แมเพลง”  ซึง่เปนบุคคลทีม่ีประสบการณสูง   จึงทําใหการ

แสดงมีรสชาติไมกรอยไป  เพลงในลักษณะนีม้ีหลายแบบ  ซึ่งลวนตางกันทั้งลีลา  ลํานํา  และ

โอกาส  อาจมีดนตรีประกอบ  พรอมกันนัน้ก็มีการรายรําเพือ่เนนคําขับรองดวย   เชน  ลําตัด  เพลง

ฉอย  เพลงอีแซว  เพลงพวงมาลัย  เพลงเรือ  เพลงเหยอย  เพลงชาเจาหงส  ฯลฯ 

2. เพลงการทํางาน  ยิง่เปนลักษณะของชาวบานแทๆ  มากขึ้น  การใชเพลงชวยคลีค่ลาย

ความเหน็ดเหนื่อยเปนความฉลาดที่จะสามารถดําเนินงานไปไดอยางสนุกสนาน โดยเฉพาะงาน

เกษตรกรรม  มีการรองโตตอบกันบาง  บางครั้งก็แทรกคําพูดธรรมดา เพื่อลอเลียนยัว่เยาไป

ดวย  เชนเพลงเกีย่วขาว  เพลงสงฟาง  เพลงชักกระดาน  เพลงสงคําลําพวน  เพลงพานฟาง  โดยใช

การตบมือเขาจังหวะอยางสนุกสนาน   

ภาคเหนือ 

      มีการขับรองและขับลําอีกแบบหนึ่ง  โดยการใชถอยคํา  สําเนียง  และทํานอง  ซึง่คลอเคลา

ดวยปซอ  เรียกวา รากซอหรือขอซอสําหรับ  “ซออูสาว” ไดแก การรองโตตอบกันระหวางหญิง

ชาย  ซึ่งมักจะใชคํากลอนที่แตงไวแลวจดจํามารอง  บางโอกาสเทานั้นทีร่องดนอยางฉับไว  ซึ่ง

จะตองเปนผูมีประสบการณสูง  การรองเปนเร่ืองเชิงขับลํานํา  มักใชเร่ืองพระลอ  เรือ่งนอยไจ

ยา  เปนตน  วิธีรองใชเอ้ือนตามทํานองแลวหยุดในบางตอน  แตเรือ่งยังติดตอกันตลอดไป  การแตง

คํากลอนของภาคเหนือมีหลายแบบ  เชน  แบบ  “คําร่าํ” มีลักษณะเปนรายที่สัมผัสอักษรกันไป

ตลอด  มีการถายทอดกันแบบ “มุขปาฐะ” แลวจดจํากันตอมาหลายสํานวน จนบางสํานวนเขาขั้น

เปนวรรณกรรมพื้นบาน 

ภาคอีสาน 

      มีเพลงขับขานในลักษณะตางๆ  อยูเปนอันมาก  เชน  กลอนลํา  ที่หมอลํากลอนจดจํา และ

ใชเปนบทขับรอง  แสดงคูกับการเปาแคน  กลอนสูขวัญ  ซึ่งวิวัฒนาการมาจากพิธีพราหมณ  ก็มีอยู

หลายแบบ  สุดแตจะทําขวัญอะไร  เชน  สูขวัญบาวสาวกินดอง  สูขวัญเด็ก  สูขวัญ
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หลวง  ฯลฯ  นอกจากน้ัน ยังมี “ผะหญา” หรือ “ผญา” ซึ่งเปนการขับรองดวยวลีหนึ่งๆ ที่ไมอาศัยคํา

คลองจอง แตอาศัยพืน้ฐานจากคําพูดทีใ่ชพูดประจําวัน ผูกเปนผญาสัน้ๆ ไดกลายเปนแบบอยาง

ฉันทลักษณที่เขาขั้นวรรณกรรมพื้นบาน  เชน ผญาเร่ืองทาวฮุง 

ภาคใต 

      มีเพลงกลอนใชรอง  ใชขับลําทีส่ําคัญแสดงปฏิภาณของกวีคือ “เพลงบอก” แมวา

จุดประสงคแหงเนื้อความของเพลงบอกจะบอกเรือ่งราว หรือขาวคราวใหผูคนทราบในเรือ่งตางๆ 

แตก็มีวิธีรองประกอบการแสดง ไมใหเบื่อฟง ซึ่งมีอยู 2 แบบคือ รองแบบสั้นๆ แลวมีลูกคูรับ กับ 

รองแบบยาว (อยางรายยาว)  แลวมีลูกคูรับ  คณะเพลงบอกจะมีตัวพอเพลง หรือแมเพลง ลูกคู และมี

ฉิ่ง กรับ ป ขลุย  และทับ (กลอง) ไมมีการรํา  เพราะคนฟงมุงฟงกลอนบอกเทานั้น  

บัญญัติแปดประการของเพลงพืน้บานในประเทศไทย      

1. เพลงพืน้บานของไทยสวนใหญเลนกนัในหมูหนุมสาว แบงออกเปน 2 กลุม คือชายกลุม

หน่ึง  หญิงอีกกลุมหนึ่ง การวาเพลงพืน้บานนีห้นีไมพนเกี้ยวพาราศีเรือ่งรักๆใครๆ สวนมากใชรอง

โตตอบกันดวยกลอนสด เมื่อฝายชายรองเพลงนํากอน โดยประเพณียอมไดรับการตอบสนองจาก

กลุมฝายหญิง คํารองจากฝายหญิงไดแสดงออกถึงการตอนรับและรองเพลงในคํากลอน ซึ ่ง

แสดงออกถึงการปกปองตนเองอยางสุภาพตามลักษณะของกุลสตรีไทยแบบด้ังเดิม 

      การวากลอนสดโตตอบกันระหวางชายหญิงนี ้ คนไทยทุกกลุ มทั ้งที ่อยู ในและนอก

ราชอาณาจักรไทยถือเปนขนบประเพณีเหมือนๆกัน ปฏิบัติสืบตอกันมาหลายชั่วอายุคน ปรากฏวามี

ประเพณีหามหนุมสาวพบปะกันสองตอสองแตเมือ่จะใชคํากลอนพูดจากันแลวอนุญาตใหเกีย้วพา

ราสีกันไดโดยไมตองออมคอม  

      ในภาคเหนือ ภาคอีสาน มีคําพูดใชโตตอบกันระหวางหนุมสาวเปนคําปรัชญาของทองถิ่น

เรียกวา ผะหญา (ในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยจารึกวา ประญา) ในภาคอีสานสมัยกอนทีจ่ะไดรับการ

พัฒนาเหมือนสมัยนี้มีการรักษาขนบประเพณีนีเ้ครงครัดมาก หนุมสาวที่ไมปะทะคารมเปนคํา

ปรัชญาที่เปนคํากลอนก็จะไดรับการตําหนิจากสังคมวา ขี้ขลาดตาขาว ไมกลาลงบวง หนุมสาวที่

ไมไดแตงงาน เพราะโตตอบกลอนสดไมเปนเรียกวา ตกบวง 

2. การวาเพลงพื้นบานของไทยแสดงออกถึงความสามัคคี รื่นเริงตามแบบแผนวัฒนธรรม

โบราณของไทยทีส่บืทอดติดตอกนัมาหลายชัว่อายคุน เปนการแสดงออกของศลิปนเพือ่ศลิปะโดยแท 

      3. การวาเพลงพืน้บานของไทยฝายชายมีผู นําในการวาเพลงเรียกวา พอเพลง ในทํานอง

เดียวกัน ผูนําในการวาเพลงของฝายหญิงก็เรียกวา แมเพลง  

      พอเพลงและแมเพลงสวนมากก็จะเปนญาติผูใหญของหนุมสาวทั้งสองฝายนั่นเอง เปนสิ่ง

ธรรมดาที ่ทั ้งพอเพลงและแมเพลงยอมหาโอกาสเสริมทักษะความรูเกี ่ยวกับชีวิตคู  และเรื ่อง

เพศสัมพันธ เรื ่องตางๆเหลานีม้ีอยู พรอมในคํารองอันฉลาดแหลมคมของบทกลอนของเพลง

พื้นบาน จึงกลาวไดวาคนไทยมีกรรมวิธีการสอนใหหนุมสาวรูเรื่องเพศสัมพันธในอดีตอันยาวนาน
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แลว จากประเพณีการเลนเพลงพื้นบานของไทยนี้จะเห็นวา คนไทยเรารูจักการสอนเพศศึกษาแก

เยาวชนมากอนฝายตะวันตก โดยปราศจากขอสงสัย  

      4. กอนที่จะประคารมกันเชิงบทเชิงกลอน ผูอาวุโสนอยกวาจะแสดงความคารวะผูอาวุโส

มากกวา จะวาเปนกลอนขออภัยลวงหนาวาหากลวงเกินดวยกาย วาจา ใจ ประการใด ก็ขอใหอภัย

ดวย ฯลฯ เมื่อคารวะคูแขงผูอาวุโสกวาแลว ผูวาเพลงก็ไมลืมหันหนาไปทางผูรวมฟงออกตัว ถอม

ตัว ดวยความสุภาพออนโยนวา  หากการวากลอนสดจะขลุกขลักไมสละสลวย  หรือไมถึงใจผูฟงก็

ขอไดโปรดใหอภัยดวย จะเห็นไดวาแกนแทของคนไทยสุภาพออนโยนเปนชาติเผาพันธุที่ถอมตัว

เสมอ 

      5. เมื่อผานพิธีการออกตัว ถอมตัว ตามประเพณีแลวก็จะประจันหนากัน ทักทายกันดวยคําขม

ขวัญกัน 

      6. เมือ่มีโอกาสวาเพลงพื้นบานกันระหวางชายหญิงโดยประเพณีจะอนุญาตใหฝายหญิง

โตตอบเปนคํากลอนสดกับฝายชายอยางเต็มที ่เธอจะวากลอนสดแสดงความรักความเกลียดชังใคร

ไดอยางเปดเผย โดยไมถือวาเปนการทําตนเสื่อมเสียเลย  โดยขนบประเพณีเดิมสืบเนือ่งมาแตดึกดํา

บรรพ อนุญาตใหสตรีเพศแสดงออกซึ่งสิทธิเสรีภาพทัดเทียม หรือล้ําหนาผูชาย 

      7. เมือ่การเลนเพลงพื้นบานจบสิ้นลงแลว มีประเพณีอันดีงามของไทยโบราณทีค่วรนํามา 

สดุดี ณ ที่น้ีอีกคือ ผูวาเพลงพื้นบานที่รูตัววามีอาวุโสนอยกวา  จะไปแสดงคารวะขอขมาลาโทษผูที่

มีอาวุโสสูงกวา ในกรณีที่อาจมีการวากลอนสดลวงเกินไปบาง  ผูใดรูตัววายังวาเพลงพื้นบานกลอน

สดยังไมไดมาตรฐาน  ก็จะใฝหาความรูความชํานาญจากผู ทีช่ํานาญกวา การเตรียมการ การ

ฝกซอม  ใชเวลาวางจากการทําไร ไถนา หนุมก็จะไปกราบขอเรียนจากพอเพลง  ในทํานองเดียวกัน

สาวก็จะไปหาความรูความชํานาญจากแมเพลง เนื่องจากมีการฝกซอมกันไวลวงหนาหลายเดือน 

เมื่อวันสําคัญไดมาถึง  แมฝายหญิงจะมีความกระดากอายอยูบาง แตความพรอม ทําใหเธอกลา

ประจันหนากับชายหนุมที่จะสงคําถาม คําเกี้ยวพาราสี และเธอก็พรอมที่จะตอบโตเปนกลอนสดทุก

รูปแบบ 

      แบบอยางเพลงพื้นบานทีข่ับขานออกมาจากปากของคนหนึง่กรอกเขารูหูของผูที่ตัง้ใจรับ

ฟงจะอยู ในความทรงจําอยางแนนแฟน แมมีอิทธิพลอารยธรรมจากแหลงอืน่เขามาปรากฏ 

แบบอยางขนบประเพณีอืน่อาจผันผวนคลอยตามไปไดไมยาก แตแบบอยางเพลงพืน้บานทีข่ับขาน

ออกจากปากเขารูหูแลวเขาไปเจือปนในสายเลือดนั้น  เรือ่งทีจ่ะหันเหโนมเอียงใหตามปรากฏการณ

ใหมๆ ไมใชของงายนัก  
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เร่ืองท่ี  5 พัฒนาการของเพลงพื้นบาน 

 

1. ความเปนมาของเพลงพืน้บานไทย 

           การสืบหากําเนิดของเพลงพืน้บานของไทยยังไมสามารถยุติลงไดแนนอน    เพราะเพลง

พืน้บานเปนวัฒนธรรมทีส่ืบทอดกันมาปากตอปาก ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณ แตคาดวาเพลง

พืน้บานคงเกิดมาคูกับสังคมไทยมาชานานแลว เชน เพลงกลอมเด็กก็คงเกิดขึ้นมาพรอม ๆ กับการ

เลี้ยงดูลูกของหญิงไทย การศึกษาประวัติความเปนมาและการพัฒนาการของเพลงพื้นบานไทย พอ

สรุปไดดังน้ี 

1.1 สมัยอยุธยา ในสมัยอยุธยาตอนตนมีการกลาวถึง “การขับซอ” ซึง่เปนประเพณี

ของชาวไทยภาคเหนือ ปรากฏในวรรณคดี ทวาทศมาส และ ลิลิตพระลอ   และกลาวถึง “เพลงรอง

เรือ ซึ่งเปนเพลงที่ชายหญิงชาวอยุธยารองเลนในเรือ มีเคร่ืองดนตรีประกอบ ปรากฏใน กฎมณเทียร

บาล ที่ตราขึ้นสมัยพระบรมไตรโลกนาถ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ในรัชกาลพระเจาบรมโกศ มีการ

กลาวถึง “เพลงเทพทอง” วาเปนเพลงโตตอบทีเ่ปนมหรสพชนิดหนึ่งในงานสมโภชพระพุทธบาท

สระบุรี ปรากฏในปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาควัดทาทราย  

1.2 สมัยรัตนโกสินทร สมัยรัตนโกสินทรเปนสมัยที ่มีหลักฐานเกี ่ยวกับเพลง

พื้นบานชนิดตาง ๆ มากที่สุด ต้ังแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 เปน “ยุคทอง” ของเพลงพืน้บานทีเ่ปน

เพลงปฏิพากยจะเห็นจากการปรากฏเปนมหรสพในงานพระราชพิธีและมีการสรางเพลงชนิดใหม ๆ 

ขึ้นมา เชน เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงสงเคร่ือง ซึ่งเปนที่นิยมของชาวบานไมแพมหรสพอ่ืน  

ในสมยัรัตนโกสนิทรตอนตนมหีลกัฐานวา  เพลงเทพทอง เปนเพลงปฏิพากยเกาที่สุดทีส่ืบ

ทอดมาจากสมัยอยุธยา มีการกลาวถึงในฐานะเปนมหรสพเลนในงานพิธีถวายพระเพลิงพระชนก

และพระชนนีของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และ เพลงปรบไก มีการกลาวไวใน

จา รึก วัดพระเชตุพนฯ ว า เปนมหรสพชนิดหนึง่ที เ่ลนในงานฉลองวัดในสมัย รัชกาลที ่

หน่ึง นอกจากนีย้ังมีการอางถึงเพลงทัง้สองในวรรณคดีอีกหลายเลม เชน บทละครอุณรุท อิเหนา

และขุนชางขุนแผน เปนตน 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีการกลาวถึงเพลงปฏิพากย ในโคลงพระ

ราชพิธีทวาทศมาส(ราชพิธีสิบสองเดือน)วาในงานลอยกระทงมีการเลนสักวา เพลงครึง่ทอน เพลง

ปรบไกและดอกสรอย   เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว     การละเลนพืน้บาน

ตาง ๆ ที่เคยรุงโรจนมาแตรัชกาลตน ๆ เร่ิมซบเซาลง เพราะเกิดกระแสความนิยม    “ แอวลาว ” ขึ้น 

โดยเฉพาะในหมูชนชั้นสูง รัชกาลที่ 4 ทรงเกรงวาการละเลนพืน้บานของไทยจะสูญหมด จึงทรง

ออกประกาศหามเลนแอวลาวตอไป  

ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯให

ชาวบานเลนเพลงพื้นบานถวายใหทอดพระเนตรในขณะที่ประทับ ณ พระราชวังบางปะอิน เมื่อ 
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พ.ศ. 2426   จึงนับเปนครั้งแรกที ่ไดมีการนําเพลงชาวบานมาเลนถวายพระมหากษัตริยให

ทอดพระเนตร   และในรัชสมัยนีก้ารละเลนพืน้บานยังเปนทีนิ่ยมอยู โดยเฉพาะทางดาน

ศิลปะการแสดงที่เปนมหรสพ นอกจากจะมีโขน ละคร หุน หนังใหญ หนังตะลุงแลวยังมีลิเกและลํา

ตัดเกิดขึ้นใหม และแพรไปยังชาวบานตามทองที่ตาง ๆ อยางรวดเร็วดวย 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสงเสริมเพลงพื้นบานโดยทรง

บรรจุบทรองทีใ่ชทํานองเพลงปรบไกไวในพระราชนิพนธเรือ่งศกุนตลา สํานวนที เ่ปนบท

ละคร รวมทัง้ไดทรงพระราชนิพนธเรือ่งพระหันอากาศและนางอุปโกศา ไวเปนเคาโครงเรือ่ง

สาํหรับแสดงลเิก และโปรดเกลาฯ ใหมกีารแสดงลิเกในการสมโภชพระตําหนักชาลีมงคลอาสน ใน

พ.ศ. 2460 ดวย   ในสมัยน้ีเพลงพื้นบานยังคงเปนที่นิยมของชาวบาน ไดแก เพลงสงเคร่ืองหรือเพลง

ทรงเครื่อง และเพลงฉอย เปนตน     โดยเฉพาะเพลงฉอยนิยมเลนกันทัว่ไป และในสมัยนี้มีการนํา

เพลงพื้นบานมาตีพิมพเปนหนังสือเลม เชน เพลงระบําชาวไรของนายบุศย เพลงเรือชาวเหนือของ

นายเจริญ เปนตน  

 
                การแสดงเพลงฉอยในรายการทีวี”คุณพระชวย” 

(ภาพ www.daradaly.com) 

 

อยางไรก็ตามในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 อิทธิพลของวัฒนธรรมและระบบทุนนิยมแบบ

ตะวันตกทําใหเกิดสิ่งบันเทิงแบบตะวันตกอยางหลากหลาย เชน เพลงไทยสากล เพลงรําวง เพลง

ลูกทุง เปนตน เพลงพืน้บานจึงเริม่หมดความนิยมลงทีละนอย ประกอบกับตองเผชิญอุปสรรคใน

สมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทีอ่อกพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 

2495 ควบคุมการละเลนพื้นบานทําใหขาดผูเลนและผูสืบทอด    เพลงปฏิพากยจึงเสื่อมสูญลงใน

ที่สุด 

 

เพลงพืน้บานตาง ๆ เริม่กลับฟนตัวอีกครัง้หนึง่และกลายเปนของแปลกใหมที่ตองอนุรักษ

และฟนฟู ในชวง ประมาณ พ.ศ. 2515 เปนตนมา หนวยงานทั้งของรัฐและเอกชน รวมทัง้บุคคลที่

สนใจไดพยายามสงเสริมใหมีการศึกษาคนควาอยางเปนระบบ รวมทั้งสนับสนุนใหเผยแพรเพลง

http://www.daradaly.com/�
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พื้นบานใหกวางขวางขึ้น เพลงพื้นบานโดยเฉพาะเพลงปฏิพากยจึงไดกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหนึง่ 

แตเปนในลักษณะของงานแสดงเผยแพร มิใชในลักษณะของการฟนคืนชีวิตใหม     

2. พัฒนาการรูปแบบและหนาทีข่องเพลงพื้นบาน     เพลงพืน้บานของไทยมีการพัฒนา

สรุปไดดังน้ี 

2.1 เพลงพื ้นบานที่เปนพิธีกรรม เพลงพื ้นบานของไทยกลุ มหนึ่งเปนเพลงประกอบ

พิธีกรรมซึ่งมีบทบาทชัดเจนวาเปนสวนหนึง่ของพิธีกรรมนั้น ๆ ดังเชน เพลงในงานศพและเพลง

ประกอบพิธีรักษาโรค นอกจากเพลงกลุ มดังกลาวแลวยังมีเพลงพื ้นบานอีกกลุ มหนึ่งที ่แมการ

แสดงออกในปจจุบันจะเนนเรื ่องความสนุกสนานรื ่นเริง  แต เมื ่อพินิจใหลึกซึ ้งจะพบวามี

ความสมัพันธกับความเชื่อและพิธีกรรมในอดีต และยังเปนสวนหนึง่ของพิธีกรรมนัน้ ๆ ดวย เพลง

พืน้บานดังกลาวไดแก เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญ      ที่ปรากฏใน

ฤดูกาลเก็บเกี่ยวและเทศกาลตรุษสงกรานต 

สังคมไทยแตด้ังเดิม ชาวบานสวนใหญเปนชาวนาชาวไร    มีวิถีชีวิตผูกพันกับการทํามาหา

กินเกี่ยวเน่ืองกับธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณของพืชพันธุธัญญาหารเปนปจจัยสําคัญที่สุดในการยัง

ชีพ คนไทยจึงไดสรางพิธีกรรมเกี่ยวเนื่องกับความเจริญงอกงามขึ้น เพื่อขอใหผีสางเทวดาอํานวยสิ่ง

ที่ตนตองการ หรือมิฉะนัน้ก็สรางแบบจําลองขึ้นเพือ่บังคับใหธรรมชาติเปนไปตามทีต่องการ เชน 

สรางนาจําลอง เรียกวา ตาแรกหรือตาแฮก ( ภาคอีสาน ) แลวดํากลาลงในนา 5-6 กอ เชือ่วาถาบํารุง

ขาวในนาแรกงอกงาม ขาวในนาทั้งหมดก็งอกงามตามไปดวย 

 
การทําพิธีดํานาตาแฮกหรือการแฮกนา 

 

พิธีกรรมที่เกีย่วกับความเจริญงอกงามที่เห็นไดชัดที่สุด ไดแก     พิธีกรรมในฤดูกาลเก็บ

เกี่ยวและในเทศกาลตรุษสงกรานต            
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เพลงพื้นบานในฤดูกาลเก็บเกี่ยว 

พิธีกรรมทีเ่กี ่ยวกับการเพาะปลูกทีส่ําคัญอยูในชวงฤดูกาลเก็บเกีย่วและกอนเริ่มฤดูกาล

เพาะปลูก ในโอกาสดังกลาวนี้นอกจากจะปรากฏพิธีกรรมอยูทุกขัน้ตอนแลวยังมีการเลนเพลง 

พืน้บานดวย 

กอนเริ่มฤดูกาลเพาะปลูกในแตละป ชาวนาจะทําพิธีสู ขวัญเครื่องมือเครื่องใชในการ

เพาะปลูก เชน ควาย ไถ คราด เปนตน ซึ่งในพิธีกรรมนั้น ๆ จะมีการรองบทสูขวัญ ซึ่งเปนเพลง

ประกอบพิธี นอกจากนี้ถาฝนไมตกตองตามฤดูกาล ชาวนาจะจัดพิธีกรรมขอฝนขึ้น ซึง่จะทํากันทุก

ภาค ( ยกเวนภาคใตที่ไมมีปญหาเรื่องฝน) และทํากันดวยวิธีการตาง ๆ เปนตนวา ชาวนาภาคกลาง

จะจัดพิธีแหนางแมวและพิธีปนเมฆ ( ปนดินเหนียวเปนรูปอวัยวะเพศชาย หรือปนหุนรูปคนชาย

หญิงสมสูกัน ) โดยมีเพลงแหนางแมวและเพลงปนเมฆรองประกอบ ชาวนาภาคเหนือและภาค

อีสานจะจัดพิธีแหนางแมวและแหบัง้ไฟ โดยมีเซิ้งแหนางแมวและเซิง้แหบั้งไฟเปนเพลงประกอบ

พิธี เมื่อไดจัดพิธีกรรมเหลาน้ีขึ้นชาวบานจะอบอุนใจ เชื่อวาฝนจะตกลงมา ขาวในนาก็จะงอกงาม 

 
รองเลนเพลงเตนกํารําเคียว 

เมื ่อถึงฤดูกาลเก็บเกีย่วพืชผล ชาวนาจะจัดพิธีกรรมสูขวัญขาว สูขวัญลานและสูขวัญยุง 

เพื ่อขอบคุณผีสางเทวดาที ่ใหผลผลิต ในขณะเดียวกันก็ปดรังควานผีรายที ่จะทําใหผลผลิต 

เสยีหาย นอกจากนี้ภาคกลางยังมีการรองเลนเพลงเตนกํารําเคียว เพลงรอยชั่งและเพลงเกี่ยวขาว เปน

การรองรําเพื่อเฉลิมฉลองผลผลิตที่ได ดังนัน้เพลงที่รองในฤดูกาลเก็บเกี่ยวในแงหนึ่งเปนการรอง

เพื่อความสนุกเพลิดเพลิน แตอีกแงหนึง่ก็เปนการรองเพือ่เฉลิมฉลองความอุดมสมบูรณของพืช

พันธุธัญญาหาร 
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เพลงพืน้บานในเทศกาลตรุษสงกรานต 

หลังจากผานการทํางานในทุงนาอยางหนักมาเปนเวลาคอนป เมือ่ถึงชวงฤดูรอนซึ่งเปน

เวลาหลังเก็บเกี่ยว ก็จะถึงเทศกาลรื่นเริงประจําปคือเทศกาลตรุษสงกรานต ซึง่เปนเทศกาลเลนสนุก

ที่เกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรมเพื่อความอุดมสมบูรณ สงกรานตเปนเทศกาลสําคัญของเพลงพื้นบานเพราะ

เพลงพื้นบานไทยสวนใหญโดยเฉพาะเพลงพื้นบานภาคกลางรองเลนอยูในเทศกาลนี ้เพลงรองเลน

ในวันสงกรานตแบงออกไดเปน   2 ประเภทคือ      เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของ

ผูใหญ 

 
การรองเลนเพลงปฏิพากย 

เพลงปฏิพากย มีทัง้เพลงโตตอบอยางสั้นรองเลนตอนบาย เชน เพลงพิษฐานและเพลง

ระบําบานไร และเพลงโตตอบอยางยาว เชน เพลงพวงมาลัยและเพลงฉอย เปนตน เนือ้หาของเพลง

จะปรากฏเรือ่งเพศมากมาย      ซึ่งแสดงรองรอยวาในระยะตนเพลงเหลานีน้าจะเกี่ยวเนือ่งกับ

พิธีกรรมความเชื่อ โดยเฉพาะความเชื่อเร่ืองเพศกับความอุดมสมบูรณ วามีความสัมพันธกัน  

เพลงประกอบการละเลนของผูใหญ แบงออกเปน 2 กลุ ม กลุ มหนึ่งเปนเพลงประกอบ

การละเลนของหนุมสาวทีเ่ลนกันในตอนบาย เชน เพลงระบํา อีกกลุ มหนึง่เปนเพลงประกอบ

การละเลนเขาทรงผีตาง ๆ นิยมเลนกันในตอนกลางคืนไดแก เขาทรงแมศรี ลิงลม นางควาย ผี

กระดง นางสาก เปนตน การละเลนกลุมหลังนีเ้ปนการละเลนกึง่พิธีกรรม ซึ่งสะทอนความเชื่อ

ดัง้เดิมเกีย่วกับการนับถือผีสาง เทวดา เชื่อวามีผีสถิตอยูและรูความเปนไปของธรรมชาติ จึงเชิญผี 

มาสอบถามปญหาเกี่ยวกับการทํามาหากิน เชิญผีพยากรณดินฟาอากาศ  

เมื่อพิจารณาเพลงพื้นบานของไทยที่รองเลนเพื่อความสนุกนานในเทศกาลแลว อาจสรุปได

วาในระยะแรกเพลงพื้นบานนัน้ ๆ คงเปนสวนหนึง่ของพิธีกรรมเพื่อความเจริญงอกงาม ตอมาเมื่อ

ความเชื่อของคนในสังคมเปลี่ยนแปลงไป ความเขาใจตอความหมายด้ังเดิมก็แปรเปลี่ยนเปนเพลงที่

รองเลนสนุกตามประเพณีแตเพียงอยางเดียว 
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2.2 เพลงพื้นบานท่ีเปนการละเลน 

จากบทบาทดัง้เดิมซึ่งเคยเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม เพลงพื้นบานทีร่องในเทศกาลได

คลี่คลายเหลือเพียงบทบาทในดานการบันเทิง เปนการละเลนทีส่ังคมจัดขึน้เพือ่รวมกลุมสมาชิกใน

สังคมและเพือ่ย้าํความสัมพันธของกลุม จึงมีลักษณะการรองเลนเปนกลุมหรือเปนวง เพลงในลาน

นวดขาว เพลงทีร่องเลนในเทศกาลสงกรานต เทศกาลออกพรรษา เพลงเจรียงทีร่องในงานบุญของ

ชาวสุรินทร ลวนเปนเพลงที่เกิดจากการรวมกลุมชายหญิง เพื่อประโยชนในการทํางานและแสวงหา

ความสนุกเพลดิเพลนิรวมกนั 

เพลงพื้นบานที่เปนการละเลน เชน เพลงปฏิพากยเปนเพลงของกลุม ชาวบานทุกคนมีสวน

รวมในการรองเลน ผลัดกันทําหนาที่เปนผูรองและลูกคู สวนใหญเปนเพลงสัน้ ๆ ที่รองงาย ไม

จําเปนจะตองใชศิลปนผูมีความสามารถโดยเฉพาะ เพลงพื้นบานที่เปนการละเลนจึงเปนเพลงของ

ชาวบานอยางแทจริง 

  2.3 เพลงพื้นบานท่ีเปนการแสดง 

เพลงพื้นบานที่เปนการแสดง หมายถึงเพลงพื้นบานที่มีลักษณะการรองการเลนเปนการ

แสดง มีการสมมุติบทบาท ผูกเรื่องเปนชุด ทําใหการรองยืดยาวขึ้นดังนั้นผูรองจําเปนจะตองเปน

บุคคลทีม่ีความสามารถเปนพิเศษ เชน มีความจําดี มีปฏิภาณ ฝปากดี     มีความสามารถในการ

สรางสรรคเนื ้อรอง เปนตน คุณสมบัติเชนนีช้าวบานไมสามารถมีไดทุกคน จึงทําใหเกิดการ

แบงแยกระหวางกลุมคนรองและคนฟงขึ้น 

คนที่รองเกงในหมูบานหนึ่ง ๆ มักจะเปนที่รูจักของคนทั้งในหมูบานเดียวกัน     และ

หมูบานใกลเคียง คนประเภทนี้ถาไมมีพรสวรรคมาแตกําเนิดก็มักจะเปนผูที่มีใจรักและฝกฝนมา

อยางดี สวนใหญจะเสาะแสวงหาครูเพลงและฝากตัวเปนลูกศิษย เมื่อมีงานบุญงานกุศลที่เจาภาพ

ตองการความบันเทิง ก็จะมีการวาจางไปเลนโตคารม ประชันกัน ทําใหเกิดมีการประสมวง คือนํา

พอเพลงแมเพลงฝปากดีมารวมกลุมกันเขาเปนกลุมรับจางแสดงในงานตาง ๆ จากเพลงทีร่องเลน

ตามลานบาน ลานวัด ไดกลายมาเปนเพลงที่รองเลนในโรงหรือบนเวที ในระยะหลังมีการตกแตง

ฉากเหมือนโรงลิเก และตั้งแตสมัยรัชกาลที ่5 เปนตนมาการแสดงเพลงพืน้บานภาคกลางไดรับ

อิทธิพลของละครนอกและละครรองมาก จึงไดปรับการแสดงคลายละครนอกมากขึน้ เชน มีการ

รองประสมวงพิณพาทยและแตงกายแบบละครนอก กลายเปนการแสดงทีเ่รียกวา เพลงสงเครือ่ง

หรือเพลงทรงเครื่อง สวนทางภาคอีสานในระยะเวลาใกลเคียงกันก็นิยมนํานิทานมารองเลนเปน

เรือ่งเรียกวา ลําพืน้ และกลายเปน ลําหมูและลําเพลินไปในทีสุ่ด ทางภาคเหนือเพลงพื้นบานที่เปน

การแสดง   ไดแก การขับซอเมือง ซอเก็บนก จะเห็นไดวาเพลงพื้นบานไดพัฒนาจากเพลงของกลุม

ชนเปนเพลงการแสดงและเพลงอาชีพในที่สุด 
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เพลงพื ้นบานที ่เปนการแสดงของไทยเปนมหรสพทีไ่ดรับความนิยมอยางมากในชวง 

รัชกาลที่ 5-7 จนกระทั่งหลังสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 เปนตนมา ก็เริ่มซบเซาและถึงคราวเสื่อมและ

นับวันจะยิ่งหายไปจากสังคมไทย อยางไรก็ตามการฟนฟู ดวยการศึกษาและเผยแพรในชวงป 2515 

เปนตนมาของนักวิชาการและผูสนใจ ทําใหเพลงพื้นบานทีเ่ปนการแสดงกลับมาเปนที่นิยมอีกครัง้

หน่ึง เพลงพืน้บานบางเพลงไดรับการปรับรูปแบบเปนเพลงลูกทุง เชน เพลงแหล เพลงลิเก เพลง

ฉอย เพลงอีแซว หมอลํา เปนตน ซึ่งบันทึกลงแถบเสียงจําหนายทั่วประเทศ เชน เพลงแหลบวชนาค

ของ ไวพจน เพชรสพุรรณ เพลงฉอยกับขาวเพชฌฆาต ของขวัญจิต ศรีประจันต เพลงอีแซวชุดหมากัด 

ของเอกชัย ศรีวิชัย เพลงอีแซว 40 เพลงอีแซว 41 ของเสรี รุงสวาง เปนตน ทําใหเพลงพื้นบาน

เหลาน้ียังเปนที่รูจักของคนรุนปจจุบันไมถูกลืมเหมือนเพลงพื้นบานอ่ืน ๆ อีกจํานวนมาก  
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เร่ืองท่ี 6 คุณคาและการอนุรักษเพลงพื้นบาน 

 

เพลงพื้นบานเปนมรดกทางปญญาของทองถิน่และของชาติจึงมีคุณคาควรแกการอนุรักษ 

ซึ่งจะกลาวพอสังเขปดังน้ี 

           1. คุณคาของเพลงพื้นบาน 

           เพลงพื้นบานเปนสมบัติของสังคมทีไ่ดสะสมตอเนือ่งกันมานาน จึงเปนสวนหนึ่งในวิถี

ชีวิตของคนไทยและมีคุณคาตอสังคมอยางยิ่ง เพลงพื้นบานมีคุณคาตอสังคม 5 ประการ ดังน้ี 

               1.1 ใหความบันเทิง เพลงพื้นบานมีคุณคาใหความบันเทิงใจแกคนในสังคมตัง้แต

อดีตจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะในสมัยทีย่ังไมมีเครือ่งบันเทิงใจมากมายเชนปจจุบันนี ้เพลงพืน้บาน

เปนสิ่งบันเทิงชนิดหนึ่งซึ่งใหความสุขและความรืน่รมยแกคนในสังคม ในฐานะที่เปนการละเลน

พืน้บานของหนุมสาวและในฐานะเปนสวนสําคัญของพิธีกรรมตาง ๆ เพลงพืน้บานจึงจัดเปนสิ่ง

บันเทิงที่เปนสวนหน่ึงในวิถีชีวิตของชาวบาน  

เพลงพืน้บานใหความเพลิดเพลินแกสมาชิกของสังคม เพลงกลอมเด็กเปนเพลงที่ผู รอง

ตองการใหเด็กฟงเพลินจะไดหลับไวขึ้น ในขณะเดียวกันผูรองเองก็เพลิดเพลินผอนคลายอารมณ

เครียดไปดวยในตัว เพลงรองเลนและเพลงประกอบการละเลนของเด็กเปนเพลงสนุก ประกอบดวย

เสียง จังหวะและคําที่เราอารมณ เด็ก ๆ  จึงชอบรองเลนเยาแหยกัน เพลงปฏิพากยเปนเพลงที่มี

เนื้อหาสนุก เพราะเปนเรื่องของการเกีย้วพาราสี เรือ่งของความรัก การประลองฝปากระหวางชาย

หญิง   ยิ่งเพลงปฏิพากยที่เปนมหรสพก็ยิ ่งสนุกใหญเพราะเปนสิ่งบันเทิงที่เต็มไปดวยโวหาร 

ปฏิภาณ และโวหารสังวาสที่เรียกเสียงหัวเราะจากผูฟง นอกจากนัน้เพลงพื้นบานยังมีจังหวะคึกคัก 

เราใจ มีลีลาสนุก เวลารองมีทาทางประกอบ มีการรําทั ้งรําอยางสวยงามและรํายั ่วเยาที ่เปน

อิสระ เพลงพื้นบานในแงน้ีจึงมีบทบาทเพื่อความบันเทิงเปนสําคัญ 

ปจจุบันแมวาเพลงพืน้บานบางชนิด เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบการละเลน จะสูญ

หายและลดบทบาทไปจากสังคมไทยแลว แตเพลงปฏิพากยบางเพลงไดพัฒนารูปแบบเปนการ

แสดงพื้นบานหรือมหรสพพืน้บานที่สรางความสนุกสนานเพลิดเพลินใจแกผูชม ซึ่งชาวบานก็ยัง

นิยมอยูมาก ดังจะเห็นไดจากการมีคณะเพลงหลายคณะทีรั่บจางไปแสดงเพือ่สรางความสุขความ

สําราญแกชาวบานทั่วไป  

ตัวอยางเพลงอีแซวที่มีความไพเราะและความหมายลึกซึ้งกินใจทําใหผูฟงเพลิดเพลิน เชน 

 ( ช )  ต้ังใจหมายมองรักแตนองหมายมา      บุพเพบุญพาโปรดจงไดอภัย 

           เรือนผมสมพักตรพี่น้ีรักหลายแรม              รักยิ้มรักแยมรักแมมีเยื่อใย 

           ดูหยาดเยิ้มทุกอยางนับแตยางเจอหญิง         ความสวยทุกสิ่งพี่ไมแกลงปราศรัย 

           เอียงโสตฟงสารฟงพี่ขานบอกขาว              พีเ่ปนหนุมนอนหนาวโอแมหนูนอนไหน 

           ใหพีแ่นบนอนหนอยแมหนูนอยอยาหนี     ถาไดแนบอยางน้ีพี่ไมหางนางใน 
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           ใหพีจ่บูแกมหนอยหนูนอยอยาแหนง          พอใหพี่มีแรงสักหนอยเปนไร 

( ญ )  ใหพีจ่บูหนอยวาหนูนอยยงัแหนง      นองหวาดระแวงพี่มันชายปากไว                      

ปากหวานขานวอนฟงสนุทรประวิง          กลัวไมรักหญิงจริงหญิงสังเกตรูใจ 

           พอแรกเจอะรูจักบอกวารักลวงโลก      พี่มันชายหมายโชคทําใหหญิงเฉไฉ 

           ใครเชื่อเปนชั่วตองพาตัวตกตํ่า                   คบคนหลงคํายอมมีขอระคาย 

          ขี้เกียจรําคาญกลัวเปนมารสังคม        พอไดเด็ดดอกดมกลัวจะไมเสียดาย 

                                                          ( บัวผัน สุพรรณยศ 2535 : ภาคผนวก ) 

  

1.2 ใหการศึกษา เพลงพื้นบานเปนงานสรางสรรคที่ถายทอดความรูสึกนึกคิดของ 

กลุ มชน จึง เปน เสมือนสิ ่งที ่บันทึกประสบ การณของบรรพบุ รุษที ่ส งทอดตอมาใหแก

ลูกหลาน เพลง    พื้นบานจึงทําหนาทีบ่ันทึกความรูและภูมิปญญาของกลุมชนในทองถิ่นมิใหสูญ

หาย ขณะเดียวกันก็มีคุณคาในการเสริมสรางปญญาใหแกชุมชนดวยการใหการศึกษาแกคนใน

สังคมทั้งโดยทางตรงและโดยทางออม 

การใหการศึกษาโดยทางตรง    หมายถึงการใหความรูและการสั่งสอนอยาง 

ตรงไปตรงมา ทั้งความรูทางโลกและความรูทางธรรม เชน ธรรมชาติ ความเปนมาของโลกและ

มนุษย การดําเนินชีวิต บทบาทหนาที่ในสังคม วัฒนธรรมประเพณี วรรณกรรม กีฬาพื้นบาน คติ

ธรรม เปน                           

1.3 จรรโลงวฒันธรรมของชาติ การจรรโลงวัฒนธรรมหมายถึงการพยุงรักษาหรือ 

ดํารงไวของแบบแผนในความคิดและการกระทํา ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนในสังคม ที่มีความ

เปนระเบียบ ความกลมเกลียวกาวหนาและความมีศีลธรรมอันดีงาม     

บทบาทของเพลงพื้นบานทีเ่ปนการแสดงวามีบทบาทเดนเปนพิเศษในการควบคุมและ

รักษาบรรทัดฐานของสังคม การชีแ้นะระเบียบแบบแผน ตลอดจนการกําหนดพฤติกรรมที ่

เหมาะสมในสังคมนัน้ เพราะผูที่เปนพอเพลงและแมเพลง นอกจากจะเปนผูมีน้ําเสียงดี โวหารดี 

แลว ยังตองมีความรูในเร่ืองตาง ๆ และมีประสบการณชีวิตพอที่จะโนมนาวจิตใจผูคนใหคลอยตาม

ดวย จึงจะไดรับความนิยมจากประชาชน 

แมวาเพลงพื้นบานสวนใหญจะมีเนื้อหาเปนเรื่องของความรักและแทรกเรื่องเพศ แตเนื้อ

เพลงเหลานี้มิไดใหเฉพาะความสนุกสนานเทานั้น ยังไดแทรกคําสอนหรือลงทายดวยการสอนใจที่

แสดงใหเห็นถึงคุณคาของแบบแผนความประพฤติที่สังคมยอมรับ หรือแสดงใหเห็นผลเสียของการ

ฝาฝน เชน เพลงตับสูขอ ที่ฝายหญิงกลาววาไมยินยอมใหฝายชายพาหนีเพราะจะทําใหไดรับความ

อับอาย และตนจะตองแตงงานเพื่อทดแทนพระคุณของบิดามารดา เพลงตับหมากผัวหมากเมีย     ที่

กลาวถึงการสํานึกตัวและรูสึกทุกขใจของสามีที่นอกใจภรรยา และเพลงตับชิงชู ที่กลาวถึงการพา

ผูหญิงหนี ดังตัวอยางน้ี 
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          แมฉันเลี้ยงมาหวังจะไดแทนคุณ                  น่ีกลับมาเทลงใตถุนทําใหทอพระทัย 

           ไอเร่ืองพานะคุณพี่มันก็ดีสําหรับแก  สําหรับพอและแมงั้นจะเลี้ยงเรามาทําไม 

           เลี้ยงต้ังแตเด็กหวังจะไดแตงไดตบ   แกจะมาลักพาหลบไมอายเขาบางหรือไร 

           พอแมเลี้ยงมาหวังจะกินขันหมาก   ไมไดใหอดใหอยากเลีย้งเรามาจนใหญ ... 

1.4 เปนทางระบายความคับของใจ เพลงพื้นบานเปนทางระบายความคับของใจอัน 

เนื่องจากความเหน็ดเหนือ่ยเมื่อยลาจากกิจการงานและปญหาในการดํารงชีพ รวมทัง้ความเก็บกด

อันเนื่องมาจากจารีตประเพณี หรือกฎเกณฑของสังคม เชน ความคับของใจในเรือ่งการประกอบ

อาชีพ การถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคม การประสบปญหาเศรษฐกิจตกต่าํ เปนตน เพราะการเลน

เพลงหรือการชมการแสดงเพลงพืน้บานจะทําใหผูชมไดหยุดพักหรือวางมือจากภารกิจตาง ๆ ลง 

เปนการหลีกหนีไปจากสภาพชีวิตจริงชั ่วขณะ ทําใหผอนคลายความเครงเครียดและชวยสราง

กําลังใจที่จะกลับไปเผชิญกับชีวิตจริงไดตอไป 

ตัวอยางเชน เพลงกลอมเด็กภาคอีสานจะมีเนือ้หาทีก่ลาวถึงอารมณวาเหวในการแบก

รับภาระครอบครัวของผูเปนแม และการถูกเหยียดหยามจากสังคมของแมมายแมรางที่ปราศจาก

สามีคุมครอง เชน                    

นอนสาเดอหลา นอนสาแมสกิอม      ( นอนเสียลูกนอย นอนเสียแมจะกลอม ) 

แมสิไปเข็นฝาย เด๋ียนหงายเอาพอ    ( แมจะไปปนฝาย เดือนหงายหาพอ ) 

เอาพอมาเกียวหญา มุงหลังคาใหเจายู         ( หาพอมาเกี่ยวหญา มุงหลังคาใหลูกอยู ) 

ฝนสิฮํ้าอูแกว สิไปซนยูไส              ( ฝนจะร่ัวรดอูแกว จะไปซอนอยูไหน ) 

คั้นเพินไดกิ๋นชิ้น เจากะเหลียวเบิงตา            ( เมื่อเขาไดกินเน้ือ ลูกก็เหลียวดูตา ) 

คั้นเพินไดกิ๋นปา เจากะสเิหลยีวเบงิหนา        ( เมื่อเขาไดกินปลา ลูกก็เหลียวดูหนา ) 

มูพีนองเฮ้ียนใกเพิ่นกะซัง                          ( พวกพี่นองเรือนใกลเขาก็ชัง ) 

                             

นอกจากนีเ้พลงพืน้บานยังชวยระบายความเก็บกดทางเพศและขอหามตามจารีตประเพณี

ของสังคมดวย เปนรูปแบบหนึ่งของการระบายความเก็บกดและโตตอบความคับของใจ โดยซอนไว

ในรูปของความขบขัน เสียงหัวเราะของผูชมในขณะนัน้แสดงถึงอารมณรวมกับศิลปน    จึงเปน

เสียงของชัยชนะในการละเมิดกฎเกณฑไดโดยไมถูกลงโทษ ในอดีตสังคมไทยเปนสังคมทีป่ดกั้น

เรื ่องการแสดงออกทางเพศ ดังปรากฏวามีคานิยมหลายประการเกี ่ยวกับความประพฤติของ

หญิงไทย เชน ใหรักนวลสงวนตัว อยาชิงสุกกอนหาม เปนตน คานิยมเหลานี้จึงเปนมโนธรรมที่

คอยยับยัง้ และคอยตักเตือนไมใหมีการแสดงออกที่ไมงามในเรือ่งเพศ ปจจุบันแมวาคานิยมเหลานี้

จะลดนอยลง ไมเครงครัดในการถือปฏิบัติเชนอดีต แตคนไทยสวนใหญโดยเฉพาะคนไทยใน

ชนบทก็ยังคงรักษาและปฎิบัติตามคานิยมนีอ้ยูเปนจํานวนมาก เพลงพื้นบานจึงเปนทางออกทาง

หน่ึงที่สังคมไทยไดเปดโอกาสใหผูรองและผูชมไดระบายอารมณเกี่ยวกับความรักและ เร่ืองเพศได
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อยางเต็มที ่เชน การกลาวถึงเรื่องเพศอยางตรงไปตรงมาการพูดจาและแสดงทาทางไมสุภาพ การนํา

เรือ่งราวทางศาสนา และหลักธรรมมาลอเลียน การนําบุคคลและองคกรตาง ๆ มาเสียดสีประชด

ประชัน เปนตน เหลานีล้วนเปนการละเมิดคานิยมของสังคม เปนการระบายความเก็บกดและ

ความรูสึกกาวราว จึงเทากับเปนการสนองความพึงพอใจของผูรองและผูฟง ชวยใหความเครงเครียด

ผอนคลายลง ตัวอยางเชน เพลงอีแซวตอไปน้ี 

  

          ช. ไมตองทาหรอกนองเนื้อทองของพี่            รูปรางอยางนี้จะทาพี่ไปทําไม 

          รูไหมรูไหมวาพี่ชายของนอง                        พี่ไมเคยเปนรองรองใคร 

        นองจะมาสูจะบอกใหรูเสียกอน           เฉพาะไอเน้ือออนออนจะสูไดยงัไง 

          ขนาดกําแพงเจ็ดชั้นพี่ยังดันเสียจนพัง  ก็ไอผานุงบางบางจะทนไดยังไง 

          ญ. เอา..จะดันก็ดันฉันก็ไมกลัว           เอาซติัวตอตัววันน้ีฉันสูตาย 

           บอกกําแพงไมตองถึงเจ็ดชั้น             ถาหากจะดันเอาตรงน้ีกไ็ด 

          เอา..ยังงั้นฝามือของฉันตันตัน           แขง็ดีกล็องดันใหมนัทะลใุหได  

          ช. บอกวาฝามือแลวตันตัน                           ใครจะบาไปดันดันกนัไมได 

          ขนาดขูแบบน้ียังไมกลัวเลย               โอแมคุณเอยใจกลาเหลือหลาย 

          ขนาดแมวัวติดหลมยังลอซะลมทั้งยืน  พวกคุณตัวยังคืนคืนเงินให ฯ 

          ญ. โอโฮโมไปมากฉันไมอยากจะฟง  เอาลองดูใหดังกันก็ใหได 

          ขนาดแมวัวติดหลมยังลอซะลมทั้งยืน  พวกคุณตัวยังคืนเงินให 

          น่ีแกยังไมรูจักแลวขวัญจิต                 เฮย…ยาคมุออกฤทธิเ์อาอยูเมือ่ไร 

          บอกผูชายทุกชั้นที่ฉันผานมา             ขนาดทหารแนวหนาฉนัยงัสูได 

          ไมวาตํารวจทหารลอกันทั้งกรม          ฉันลอทหารเปนลมไปต้ังหลายนาย 

                                                    (ขวัญจิต ศรีประจันตและไวพจน เพชรสุพรรณ , การแสดง) 

  

1.5 เปนสือ่มวลชนชาวบาน     ในอดีตชาวบานสวนใหญมีปญหาความยากจน ดอย

การศึกษาและอยูหางไกลความเจริญ สื่อมวลชนบางประเภท เชน หนังสือพิมพ วิทยุและโทรทัศน 

ไมสามารถเขาถึงไดงาย เพลงพืน้บานจึงมีบทบาทในการกระจายขาวสาร และเสนอความคิดเห็น

ตาง ๆ  

สมัยกอนยังไมมีเคร่ืองมือสื่อสารมวลชน ชาวบานใชวัฒนธรรมพื้นบานประเภทที่ใชภาษา 

และประเภทประสมประสาน เปนเครื่องสือ่สารแทน ดังเชน เพลงกลอมเด็กภาคใต ใหความรูและ

ความคิดในลักษณะการชี้แนะแนวทาง หรือการแสดงทรรศนะแกมวลชน หรือชาวบาน  
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บทบาทประการหนึง่ของเพลงพืน้บานวาเปนสือ่มวลชนกระจายขาวสารในสังคมจาก

ชาวบานไปสูชาวบาน และจากรัฐบาลไปยังประชาชน นอกจากนีเ้พลงพืน้บานยังแสดงถึงทรรศนะ

ของชาวบานที่มีตอเหตุการณที่เกิดขึ้นในบานเมืองดวย  

ปจจุบันสื่อมวลชนไดพัฒนากาวหนาไปมาก สื่อมวลชนบางประเภท เชนวิทยุโทรทัศน ทํา

หนาที่กระจายขาวสารไดมีประสิทธิภาพยิ่งกวาเพลงพื้นบาน เพลงพื้นบานบางชนิดจึงลดบทบาท

ไปจากสังคมไทย แตเพลงพื้นบานบางชนิด เชน หมอลํา ลําตัด เพลงอีแซวและเพลงฉอย เปนตน 

ยังคงมีบทบาทในฐานะเปนสื่อมวลชนชาวบานอยูมาก ทั้งนี้เนื่องมาจากไดมีการพัฒนารูปแบบและ

เนื้อหาของเพลงใหมีลักษณะเปนการแสดงที่ทันยุคทันสมัย รวมทั้งการพัฒนาความสามารถในการ

แสดงออกของศิลปนที่สามารถโนมนาวจิตใจผูฟงไดอยางดี 

การทําหนาทีเ่ปนสื ่อมวลชนของเพลงพื ้นบานนั้นจะมี 2 ลักษณะ ไดแก การกระจาย

ขาวสาร และการวิพากษวิจารณสังคม 

ในสวนของการกระจายขาวสารน้ัน เพลงพื้นบานจะทําหนาที่ในการกระจายขาวสารตาง ๆ 

เชน เพลงรอยพรรษา ของกาญจนบุรี ทําหนาที่บอกใหรูวาถึงเทศกาลออกพรรษา เพลงบอกของ

ภาคใตและเพลงตรุษของสุรินทร ทําหนาทีบ่อกใหรูวาถึงเทศกาลปใหมแลว นอกจากนีเ้พลง

พื้นบานยังเปนเคร่ืองมือในการกระจายขาวสารของผูปกครอง หรือผูบริหารประเทศ เชน    หมอลํา 

กลอนลําปลูกผักสวนครัว ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม หมอลํากลอนลําตอตานคอมมิวนิสต 

สรรเสริญสหรัฐอเมริกาในสมัยจอมพลสฤษฏิ์ ธนะรัชต    

ตัวอยางเพลงอีแซวเผยแพรนโยบายและสรางคานิยมในสมัยจอมพล ป. พิบูล-สงคราม 

           จะพูดถึงเร่ืองวัฒนธรรมที่ผูนําขอรอง           แกบรรดาพี่นองที่อยูในแนวภายใน 

      เราเกิดเปนไทยรวมธงมาอยูในวงศีลธรรม   จะตองมีหลักประจําเปนบทเรียนใสใจ 

      ประเทศจะอับจนก็เพราะพลเมือง                 ประเทศจะรุงเรืองก็เพราะพวกเราทั้งหลาย 

      เราตองชวยกันบํารุงใหชาติของเราเจริญ       ฉันจึงขอชวนเชิญแกบรรดาหญิงชาย 

      มาชวยกันสงเสริมใหพูนเพิ่มเผาพันธุ           วัฒนธรรมเที่ยงธรรมใหเหมาะสมชาติไทย 

    ------------------------------------------              ------------------------------------------ 

         

        จะพูดถึงการแตงกายหญิงชายพี่นอง          ที่ทานผูนําขอรองแกพวกเราทั้งหลาย 

        ทานใหเอาไวผมยาวตามประเพณีนิยม       สับหยงทรงผมเสียใหงามผึ่งผาย 

       จะเที่ยวเอาไวผมทัดจะไดตัดผมต้ัง            จงเปลี่ยนแบบกันเสียบางใหถูกนโยบาย 

        --------------------------------------                  ------------------------------------ 

        

  



 100 

นอกจากตัวอยางดังกลาวแลว ยังมีเพลงอีกจํานวนมากที่มีเนื้อหาในการเผยแพรขาวสาร

เกี่ยวกับนโยบายของรัฐบาลและผูปกครอง เชน เพลงอีแซวและเพลงฉอยตอไปนี้ 

  

                เน่ืองดวยผูวาราชการจังหวัดสุพรรณบุรี        ทานไดมอบหนาที่ตามที่มีจดหมาย 

ทานผูวาสุพรรณใหรูจักทานทั่วถิ่น       ทานชื่อวา จรินทร กาญจโนมัย 

         ใหขวัญจิต ศรีประจันตมารองเพลงชี้แจง      เพื่อจะใหแจมแจงประชาชนเขาใจ 

      ใหฉันมาขอบพระคุณกันไปตามหัวขอ   คือ ก.ส.ช. ที่ผลงานเหลือใช 

       พูดถึงก.ส.ช.ก็รูชัดกันทุกชั้น               เปนบทบาทของรัฐบาลที่ต้ังนโยบาย 

                                                       

                    จ.จานใชดีชาวศรีประจันต               น่ีก็ใกลถึงวันแลวเวลา 

         น่ีเลือกต้ัง ส.ข. อีกแลวหนอพีน่อง     ดิฉันจึงไดรองบอกมา 

วันที่สามสิบกันยายนเชิญชวนปวงชน-         ใหไปเลือกกรรมการหนอวาสุขาฯ       

          ทุกบาน 

       ----------------------------------------          -------------------------------------- 

        

นอกจากเพลงพืน้บานจะทําหนาที่กระจายขาวสารแลว ยังเปนสือ่ในการวิพากษวิจารณ

สังคมในดานตาง ๆ ไดแก เหตุการณและเรือ่งราวของชาติ เชน สถาบัน การเมือง   การปกครอง 

เศรษฐกิจ ปญหาสังคม   เปนตน  

เพลงพื้นบานบางชนิด เชน เพลงอีแซว เพลงฉอย เปนตน ในปจจุบันมีการวิพากษวิจารณ

สังคมอยางเห็นไดชัด ซึ่งอาจเกิดจากความเจริญกาวหนาของสังคม และระบบการเมืองการปกครอง

ทีใ่หเสรีภาพแกประชาชนและสือ่มวลชนในการแสดงความคิดเห็นของตนไดอยางเปดเผย ทัง้ใน

กลุ มของตน ในทีส่าธารณะ หรือโดยผานสือ่มวลชน ศิลปนพืน้บานจึงสามารถแสดงออกทาง

ความคิดไดโดยอิสระในฐานะทีเ่ปนประชาชนของประเทศ นอกจากนี้เพลงพื้นบานยังเปนสมบัติ

ของสวนรวม ที่สังคม รับผิดชอบรวมกัน ผูแตงหรือผูรองจึงทําหนาทีแ่สดงความคิดเห็นในฐานะที่

เปนตัวแทนของกลุมชนดวย ขอยกตัวอยางเพลงพื้นบานที่มีเน้ือหาวิพากษวิจารณสังคม ดังน้ี 

ลาํตัดเร่ืองประชาธิปไตย ของขวัญจิต ศรีประจันต 

           การแสดงพืน้บานหัวขอขานเงือ่นไข          กับประชาธิปไตยของเมืองไทยวันนี้ 

          ความรูสึกนึกไววาไมไดของจริง                  ยังรอแรรุงร่ิงยังไมน้ิงเต็มที่ 

          ฉันเกิดมาชานานอายุฉันสีร่อบ                    เร่ืองระบบระบอบและผิดชอบชั่วดี 

รูสึกยังหนอมแนมมอมแมมหมกเม็ด         แบบวาหาประชาธิปไตยจนไหลเคล็ดยังไม - 

                                                                     สําเร็จสักที               

          -----------------------------------     ------------------------------------ 
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สามัคคีสังฆัสสะคําพระทานวา          ตัดโลภโมโทสาแลวทานวาเยน็ดี 

          ไมแกงแยงแขงขันไมด้ือดานมักได    ประชาธิปไตยก็เกิดไดทันที 

แตคนเราไมงั้นความตองการมากเกิน  ยิ่งบานเรือนเจริญใจต้ืนเขินขึ้นทุกที 

มีสติปญญาเรียนจนตําราทวมหัว        แตความเห็นแกตัวความเมามัวมากมี 

          เจริญทางวัตถุแตมาผุที่ใจ                ประชาธิปไตยคงรอไปอีกรอยป 

          ------------------------------           ----------------------------------- 

          นักการเมืองปจจุบันก็ผวนผันแปรพรรค     พอเราจะรูจักก็ยายพรรคเสียน่ี 

          บางคนทํางานดีและไมมีปญหา         ไมเลียแขงเลียขาไมกาวหนาสักที 

          คนดีมีอุดมการณมักทํางานไมได                 แตพวกกะลอนหลังลายไดยิ่งใหญทุกที...  

                                                                     

  

จากที ่กลาวมาทั ้งหมดนี ้จะเห็นไดวา เพลงพื ้นบานมีคุณคาตอสังคมสวนรวมและ

ประเทศชาติทีป่รากฏใหเห็นอยางชัดเจน นอกจากมีคุณคาใหความบันเทิงที่มีอยูเปนหลักแลว ยังมี

คุณคาใหการศึกษาแกคนในสังคมทัง้โดยทางตรงและโดยทางออม       รวมทัง้มีคุณคาในการเปน

ทางระบายความเก็บกดและการจรรโลงวัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนมีคุณคาในฐานะเปน

สือ่มวลชนที่ทําหนาที่กระจายขาวสารและวิพากษวิจารณสังคม เพลงพื้นบานจึงมิใชจะมีคุณคา

เฉพาะการสรางความสนุกสนานเพลิดเพลินใจเทาน้ัน แตยังสรางภูมิปญญาใหแกคนไทยดวย 

ในปจจุบันเพลงพื้นบานมีบทบาทตอสังคมนอยลงทุกทีเพราะมีสิ่งอ่ืนขึ้นมาทดแทนและทํา

หนาที่ไดดีกวา เชน มีสิง่บันเทิงแบบใหมมากมายใหความบันเทิงมากกวาเพลงกลอมเด็กหรือเพลง

ประกอบการเลน มีการศึกษาในระบบโรงเรียนเขามาทําหนาทีใ่หการศึกษาและควบคุมสังคมแทน 

และมีระบบเทคโนโลยีทางการสื่อสารและคมนาคมทําหนาทีเ่ปนสื่อมวลชนไดมีประสิทธิภาพยิ่ง

กวา เพลงพืน้บานจึงนับวันจะยุติบทบาทลงทุกที        เวนเสียแตเพลงพื้นบานบางชนิดที่พัฒนา

รูปแบบและเนือ้หาใหเหมาะสมกับสังคมปจจุบัน เชน เพลงอีแซว ในรูปแบบของเพลงลูกทุ ง 

ซึ่ง   นักรองหลายคนนํามารอง เชน เอกชัย ศรีวิชัย และเสรี รุงสวาง เปนตน ทําใหเพลงพื้นบาน

กลับมาเปนที่นิยมและมีคุณคาตอสังคมไดอีกตอไป 

  

2. การอนุรักษเพลงพื้นบาน 

การอนุรักษเพลงพื้นบานใหคงอยูอยางมีชีวิตและมีบทบาทเหมือนเดิมคงเปนสิง่ที่เปนไป

ไมได แตสิง่ทีอ่าจทําไดใน ขณะนีก้็คือการอนุรักษ เพื่อชวยใหวัฒนธรรมของชาวบานซึง่ถูกละเลย

มานานปรากฏอยูใน    ประวัติศาสตรของสังคมไทยเชนเดียววัฒนธรรมทีเ่ราถือเปนแบบฉบับ การ

อนุรักษมี 2   วิธีการ ไดแก การอนุรักษตามสภาพดัง้เดิมทีเ่คยปรากฏ และการอนุรักษโดยการ

ประยุกต 
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2.1 การอนุรักษตามสภาพดัง้เดิมทีเ่คยปรากฏ หมายถึงการสืบทอดรูปแบบเนื้อหา วิธีการ

รอง เลน เหมือนเดิมทุกประการ เพื่อประโยชนในการศึกษา 

2.2.  การอนุรักษโดยการประยุกต  หมายถึงการเปลีย่นแปลงรูปแบบและเนือ้หาให

สอดคลองกับสังคมปจจุบันเพื่อใหคงอยูและมีบทบาทในสังคมตอไป 

         2.3. การถายทอดและการเผยแพรเปนสิง่สําคัญทีค่วรกระทําอยางจริงจัง และตอเนื่องเพื่อ

ไมใหขาดชวงการสืบทอด ปกติศิลปนพืน้บานสวนใหญมักจะเต็มใจที่จะถายทอดเพลงพืน้บาน

ใหแกลูกศิษยและผู สนใจทั ่วไป แตปญหาที ่พบคือไมมีผู สืบทอดหรือมีก็นอยมาก ดังนั ้นการ

แกปญหาจึงนาจะอยูทีก่ารเผยแพรเพือ่ชักจูงใจใหคนรุนใหมเห็นความสําคัญ รูสึกเปนเจาของ เกิด

ความหวงแหนและอยากฝกหัดตอไป 

            การจูงใจใหคนรุนใหมหันมาฝกหัดเพลงพื้นบานไมใชเรือ่งงาย แตวิธีการที่นาจะทําได 

ไดแก เชิญศิลปนอาชีพมาสาธิตหรือแสดง เชิญศิลปนผู เชี ่ยวชาญมาฝกอบรมหรือฝกหัดกลุ ม

นักเรียนนักศึกษาใหแสดงในโอกาสตาง ๆ ซึ่งวิธีน้ีจะไดทั้งการถายทอดและการเผยแพรไปพรอม ๆ 

กัน  

           อยางไรก็ตามการถายทอดเพลงพื้นบานจะอาศัยเฉพาะศิลปนพืน้บานคงไมได เพราะมี

ขอจํากัดเกี่ยวกับปจจัยตาง ๆ เชน เวลา สถานที่ และงบประมาณ       แนวทางการแกไขก็ควรสรางผู

ถายทอดโดยเฉพาะครูอาจารย ซึ่งมีบทบาทหนาทีใ่นการปลูกฝงวัฒนธรรมของชาติ และมีกําลัง

ความสามารถในการถายทอดใหแกเยาวชนไดจํานวนมาก แตการถายทอดทฤษฎีอยางเดียวคงไม

เพียงพอ ครูอาจารยควรสรางศรัทธาโดย “ทําใหดู ใหรูดวยตา เห็นคาดวยใจ” เพราะเมื่อเด็ก

เห็น   คุณคาจะสนใจศึกษาและใฝหาฝกหัดตอไป 

        2.4. การสงเสริมและการสนับสนุนเพลงพืน้บาน เปนงานหนักที่ตองอาศัยบุคคลที่เสียสละ

และทุมเท รวมทัง้การประสานความรวมมือของทุกฝาย   ที่ผานมาปรากฏวามีการสงเสริม

สนับสนุนเพลงพืน้บานคอนขางมากทัง้จากหนวยงานของรัฐและเอกชน ไดแก สํานักงาน

วัฒนธรรมแหงชาติ ศูนยวัฒนธรรมประจําจังหวัด สถาบันการศึกษาตาง ๆ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคาร

กรุงเทพฯ สํานักงานการไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย เปนตน      

             2.5. การสงเสริมเพลงพื้นบานใหเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมในชีวิตประจําวัน โดยแทรก

เพลงพืน้บานในกิจกรรมรื่นเริงตาง ๆ ไดแก กิจกรรมของชีวิตสวนตัว เชน งานฉลองคลายวันเกิด 

งานมงคลสมรส งานทําบุญขึน้บานใหม ฯลฯ กิจกรรมในงานเทศกาลตาง ๆ เชน ปใหม ลอยกระทง

หรือสงกรานต   กิจกรรมในสถาบันการศึกษา เชน พิธีบายศรีสูขวัญ งานกีฬานองใหม     งานฉลอง

บัณฑิต และกิจกรรมในสถานที่ทํางาน เชน งานเลี้ยงสังสรรค งานประชุมสัมมนา เปนตน 
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           2.6. การสงเสริมใหนําเพลงพืน้บานไปเปนสื่อในการโฆษณาประชาสัมพันธ ทั้งในระบบ

ราชการและในวงการธุรกิจ เทาทีผ่านมาปรากฏวามีหนวยงานของรัฐและเอกชนหลายแหงนําเพลง

พื้นบานไปเปนสือ่ในการโฆษณาประชาสัมพันธ เชน จังหวัดสุพรรณบุรีเชิญ  ขวัญจิต ศรีประจันต 

ไปรองเพลงพื้นบานประชาสัมพันธผลงานของจังหวัด   บริษัททีรั่บทําโฆษณาน้าํปลายี่หอทิพรส 

ใชเพลงแหลสรางบรรยากาศความเปนไทย อุดม แตพานิช รองเพลงแหลในโฆษณาโครงการหาร

สอง รณรงคใหประชาชนประหยัดพลังงาน บุญโทน คนหนุม รองเพลงแหลโฆษณาน้ํามันเครื่อง  

ท็อปกัน 2 T   การใชเพลงกลอมเด็กภาคอีสานในโฆษณาโครงการสํานึกรักบานเกิดของ TAC เปน

ตน การใชเพลงพื้นบานเปนสือ่ในการโฆษณาประชาสัมพันธดังกลาวนับวานาสนใจและควร

สงเสริมใหกวางขวางยิ่งขึ ้น เพราะทําใหเพลงพื้นบานเปนที่คุ นหูของผูฟง และยังคงมีคุณคาตอ

สังคมไทยไดตลอดไป 

 

 

 กิจกรรมท่ี 1. 

1.1ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีพื้นบานเปนขอๆตามที่เรียนมา 

1.2 ใหผูเรียนศึกษาดนตรีพืน้บานในทองถิน่ของผูเรียน  แลวจดบันทึกไว จากนั้นนํามาอภิปรายใน

ชั้นเรียน 

1.3 ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรีพื้นบานจากผูรูในทองถิ่นแลวนํามาเลนใหชมในชั้นเรียน 

1.4  ผูเรียนมีแนวความคิดในการอนุรักษเพลงพื้นบานในทองถิ่นของผูเรียนอยางไรบาง  ใหผูเรียน    

       บนัทกึเปนรายงานและนําแสดงแลกเปลีย่นความคดิเห็นกนัในชัน้เรียน 
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บทที ่3 

นาฏศิลป 

สาระสําคัญ 

1. นาฏศิลปพื้นบานและภูมิปญญาทองถิ่น 

2. คุณคาและการอนุรักษนาฏศิลปพื้นบาน วัฒนธรรมประเพณีและภูมิปญญาทองถิ่น 

 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของนาฏศิลปพื้นบานแตละภาคได 

2. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพื้นบานกับวัฒนธรรมประเพณี 

3. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพื้นบานกับภูมิปญญาทองถิ่นได 

4. นํานาฏศิลปพื้นบาน ภูมิปญญาทองถิ่นมาประยุกตใชไดอยางเหมาะสม 

 

ขอบขายเน้ือหา 

1. นาฏศิลปพื้นบานและภูมิปญญาทองถิ่น 

2. นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ 

3. นาฏศิลปพื้นบานภาคกลาง 

4. นาฏศิลปพื้นบานภาคอีสาน 

5. นาฏศิลปพื้นบานภาคใต 
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 นาฏศิลปพื้นบานและภูมิปญญาทองถิ่น 

 

 นาฏศิลปพื้นบาน เปนการแสดงทีเ่กิดขึน้ตามทองถิ่นตางๆ มักเลนเพือ่ความสนุกสนาน 

บันเทิง ผอนคลายความเหน็ดเหน่ือย หรือเปนการแสดงทีเ่กีย่วกับการประกอบอาชีพของประชาชน

ตามภาคนัน้ๆ นาฏศิลปพื้นบานเปนการแสดงทีส่ะทอนความเปนเอกลักษณของภูมิภาคตางๆ ของ

ประเทศไทย ตามลักษณะพื้นที ่วัฒนธรรมทองถิ่น ประเพณีที่มีอยูคูกับสังคมชนบท ซึง่สอดแทรก

ความสนุกสนาน ความบันเทิงควบคูไปกับการใชชีวิตประจําวัน 

 นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ 

 การฟอนคือการแสดงนาฏศิลปภาคเหนือที่แสดงการรายรํา เอกลักษณทีด่นตรีประกอบมี

แตทํานองจะไมมีคํารอง การฟอนรําของภาคเหนือ มี 2 แบบ คือ แบบอยางดังเดิม กับแบบอยางที่

ปรับปรุงขึ้นใหม การฟอนรําแบบด้ังเดิม ไดแก ฟองเมือง ฟอนมาน และฟอนเงี้ยว 

1. ฟอนเมือง หมายถึง การฟอนรําแบบพื้นเมือง เปนการฟอนรําที่มีแบบแผน ถายทอดสืบตอ

กันมาประกอบดวยการฟอนรํา  การฟอนมแีตดนตรีกับฟอน ไมมีการขับรอง เชน ฟอนเล็บ 

ฟอนดาบ ฟอนเจิง ฟอนผีมด ฟอนแงน เปนตน 

 
การแสดงฟอนดาบ 

2. ฟอนมาน หมายถึง การฟอนรําแบบมอญ หรือแบบพมา เปนการสืบทอดรูปแบบทารํา และ

ดนตรี เมื่อคร้ังที่พมาเขามามีอํานาจเหนือชนพื้นเมือง เชน ฟอนพมา ฟอนผีเม็ง ฟอนจาด

หรือแสดงจาดหรือลเิกไทยใหญ 

 
การแสดงฟอนมานมงคล 



 106 

3. ฟอนเงี้ยว เปนการแสดงของชาวไต หรือไทยใหญ รูปแบบของการแสดงจะเปนการฟอนรํา

ประกอบกับกลองยาว ฉาบ และฆอง เชน ฟอนไต ฟอนเงี้ยว ฟอนกิงกะหลา ฟอนโต 

 
ฟอนกิงกะหลา 

 

การฟอนรําแบบปรับปรุงใหม เปนการปรับปรุงการแสดงที่มีอยูเดิมใหมีระเบียบแบบแผน

ใหถูกตองตามนาฏยศาสตร ใชทวงทาลีลาที่งดงามยิ่งขึ้น อาทิเชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟองลองนาน 

ฟอนเงี้ยวแบบปรับปรุงใหม ฟอนมานมุยเชียงตา ระบําซอ ระบําเก็บใบชา ฟอนสาวไหม เปนตน 

ฟอนเล็บ 

 ประวัติความเปนมา 

 ฟอนเล็บ เปนการฟอนรําที ่สวยงามอีกอยางหนึ่งของชาวไทยภาคเหนือ เรียกชื ่อตาม

ลักษณะของการฟอน ผูแสดงจะสวมเล็บที่ทําดวยโลหะทุกนิ้ว ยกเวนนิว้หัวแมมือ แบบฉบับของ

การฟอน เปนแบบแผนในคุมเจาหลวงในอดีตจึงเปนศลิปะทีไ่มไดชมกันบอยนัก การฟอนรําชนิดน้ี

ไดแพรหลายในกรุงเทพ เมือ่ครัง้สมโภชนพระเศวตคชเดชดิลก ชางเผือก ในสมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อ 

พ.ศ. 2470 ครูนาฏศิลปของกรมศิลปากรไดฝกหัดถายทอดเอาไวและไดนํามาสืบทอดตอกันมา 

 
ภาพการฟอนเล็บ นาฏศิลปของภาคเหนือ 
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เคร่ืองดนตรี 

 เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการฟอนเล็บ ไดแก ปแน กลองแอว ฉาบ โหมง 

 เคร่ืองแตงกาย 

 เครื่องแตงกาย สวมเสือ้คอกลมหรือคอปดแขนยาว ผาหนาติดกระดุม หมสไบทับตัวนุง

ผาซิ่นพื้นเมืองลายขวางตอตีนจกหรือเชิงซิ่นเกลามวยสูง ประดับดวยดอกไมและอุบะสวมสรอยคอ

และตางหู 

 ทารํา 

 ทารํา มีชือ่เรียกดังนี้ ทากังหันรอน ทาเรียงหมอน ทาเลียบถ้ํา ทาสอดสรอยมาลา ทาพรหม

สี่หนา ทายูงฟอนหาง 

 โอกาสของการแสดง 

 ใชแสดงในโอกาสมงคล งานร่ืนเริง การตอนรับแขกบานแขกเมือง 

 

นาฏศิลปพื้นบานภาคกลาง 

 เปนศิลปะการรายรําและการละเลนของชนชาวพื้นบานภาคกลาง ซึง่สวนใหญมีอาชีพ

เกีย่วกับเกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคลองกับวิถีชีวิตและเพื ่อความบันเทิง

สนุกสนานเปนการผักผอนหยอนใจจากการทํางาน หรือเมือ่เสร็จจากเทศกาลฤดูเก็บเกีย่ว เชน การ

เลนเพลงเกีย่วขาว เตนดํารําเคียว รําเถิดเทิง รําเหยอย เปนตน มีการแตงกายตามวัฒนธรรมของ

ทองถิ่นและใชเคร่ืองดนตรีพื้นบาน เชน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหมง 

 

รําเหยอย 

 ประวัติความเปนมา 

 รําเหยอย คือ การรําพื้นเมืองทีเ่กาแกชนิดหนึ่ง มีตนกําเนิดทีจั่งหวัดกาญจนบุรี แถบอําเภอ

เมือง อําเภอพนมทวน ซึ่งยังมีการอนุรักษรูปแบบการละเลนน้ีเอาไว 

 
การแสดงรําเหยอย 

 การรํา การรองเพลงเหยอย จะเริม่ดวยการตีกลองยาวโหมโรงเรียกคนกอน วงกลองยาวก็

เปนกลองยาวแบบพื้นเมือง ประกอบดวย กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง มีป ที ่เปนเครือ่งดําเนิน
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ทํานอง ผูเลนรําเหยอยก็จะแบงออกเปนฝายชาย กับฝายหญิง โดยจะมีพอเพลง แมเพลง และลูกคู 

เมือ่มีผูเลนพอสมควรกลองยาวจะเปลีย่นเปนจังหวะชาใหพอเพลงกับแมเพลงไดรองเพลงโตตอบ

กัน คนรองหรือคนรําก็จะมีผาคลองคอของตนเอง ขณะที่มีการรองเพลง ก็จะมีการเคลื่อนที่ไปยัง

ฝายตรงขาม นําผาไปคลองคอ เพื่อใหออกมารําดวยกันสลับกันระหวางฝายชายและฝายหญิง คํารอง

ก็จะเปนบทเกี้ยวพาราสี จนกระทั่งไดเวลาสมควรจึงรองบทลาจาก 

 ทารํา ไมมีแบบแผนที่ตายตัว ขึ้นอยูกับผูรําแตละคู การเคลื่อนไหวเทาจะใชวิธีสืบเทาไป

ขางหนา กรมศิลปากรไดสืบทอดการแสดงรําเหยอยดวยการปรับปรุงคํารอง และทารําใหเหมาะสม

สําหรับเปนการแสดงบนเวที หรือกลางแจงในเวลาจํากัด จึงเปนการแสดงพื้นเมืองที่สวยงามชุด

หน่ึง 

 การแตงกาย 

 ฝายชาย สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว 

 ฝายหญิง สวมเสื้อแขนกระบอก นุงโจงกระเบน มีผาคลองคอ 

 คํารองของเพลงเหยอยจะใชฉันทลักษณแบบงาย เหมือนกับเพลงพื้นบานทั่วไป ที่มักจะลง

ดวยสระเดียวกัน หรือเรียกวา กลอนหัวเตียง คํารองเพลงเหยอยจะจบลงดวยคําวาเหยอย จึงเรียกกัน

วาเพลงเหยอยรําพาดผาก็เรียก เพราะผูรํามีการนําผาไปคลองใหกับอีกฝายหนึ่ง ฉันทลักษณของ

เพลงเหยอยมีเพียงสองวรรค คือ วรรคหนา กับวรรคหลัง มีสัมผัสเพียงแหงเดียว เมื่อรองจบ 2 วรรค 

ลูกคูหญิงชายก็จะรองซ้ําดังตัวอยาง คํารองเพลลงเหยอย ฉบับกรรมศิลปากร ดังน้ี 

 

ชาย   มาเถิดหนาแมมา      มาเลนพาดผากันเอย 

        พี่ต้ังวงไวทา           อยาน่ิงรอชาเลยเอย 

        พี่ต้ังวงไวคอย          อยาใหวงกรอยเลยเอย 

หญิง   ใหพีย่ืน่แขนขวา      เขามาพาดผาเถิดเอย 

ชาย   พาดเอยพาดลง      พาดที่องคนองเอย 

หญิง   มาเถดิพวกเรา       ไปรํากับเขาหนอยเอย 

ชาย   สวยเอยแมคุณอยาชา    รีบรําออกมาเถดิเอย 

หญิง   รํารายกรายวง       สวยดังหงสทองเอย 

ชาย   รําเอยรํารอน       สวยดังกนินรนางเอย 

หญิง   รําเอยรําคู       นาเอ็นดูจริงเอย 

ชาย   เจาเคียวใบขาว      พี่รักเจาสาวจริงเอย 

หญิง   เจาเคียวใบพวง      อยามาเปนหวงเลยเอย 

ชาย   รักนองจริง       รักแลวไมทิ้งไปเลย 
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หญิง   รักนองไมจริง       รักแลวก็ทิ้งไปเอย 

ชาย   พี่แบกรักมาเต็มอก     รักจะตกเสียแลวเอย    

หญิง   ผูชายหลายใจ      เชือ่ไมไดเลยเอย 

ชาย   พี่แบกรักมาเต็มรา     ชางไมเมตตาเสยีเลยเอย  

หญิง   เมียมีอยูเต็มตัก      จะใหนองรักอยางไรเอย 

ชาย   สวยเอยคนดี       เมียพี่มีเมื่อไรเอย  

หญิง   เมียมีอยูที่บาน       จะทิ้งทอดทานใหใครเอย 

ชาย   ถาฉีกไดเหมือนปู     จะฉีกใหดูใจเอย 

หญิง   รักจริงแลวหนอ      รีบไปสูขอนองเอย 

ชาย   ขอกไ็ด        สนิสอดเทาไรนองเอย  

หญิง   หมากลูกพลูจีบ      ใหพี่รีบไปขอเอย 

ชาย   ขาวยากหมากแพง     เห็นสดุแรงนองเอย 

หญิง   หมากลูกพลูคร่ึง      รีบไปใหถึงเถิดเอย 

ชาย   รักกนัหนาพากนัหนี     เห็นจะดีกวาเอย 

หญิง   แมสอนเอาไว       ไมเชื่อคําชายเลยเอย 

ชาย   แมสอนเอาไว       หนีตามกนัไปเถดิเอย 

หญิง   พอสอนไววา       ใหกลบัพาราแลวเอย 

ชาย   พอสอนไววา       ใหกลับพาราพี่เอย 

หญิง   กําเกวียนกํากง      จะตองจบวงแลวเอย 

ชาย   กรรมเอยวิบาก      วันน้ีตองจากแลวเอย  

หญิง   เวลากจ็วน       นองจะรีบดวนไปกอนเอย 

ชาย   เรารวมอวยพร      กอนจะลาจรไปกอนเอย 

พรอมกัน

นาฏศิลปพื้นบานภาคอีสาน 

 ใหหมดทุกขโศกโรคภัย    สวัสดีมีชัยทุกคนเอย 

 เปนการแสดงศิลปะการรําและการเลนพืน้บานภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ของไทย  แบงเปน 2 กลุมวัฒนธรรมใหญๆ คือ 

1. กลุมอีสานเหนือ มีวัฒนธรรมไทยลาวเรียกการละเลนวา “หมอลํา, เซิ้ง และฟอน” เชน 

ลําเตย ลําลอง, ลํากลอนเกีย้ว เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งตังตวาย ฟอนภูไท เปนตน ดนตรีพืน้บานทีใ่ชประกอบ

ไดแก พิณ แคน โปงลาง กลองยาว ซอ โหวด ฉิ่ง ฉาบ ฆอง และกรับ 
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ฟอนภูไท ของชาวจ.สกลนคร 

 

2. กลุมอีสานใต ไดรับอิทธิพลไทยเขมร มีการละเลนที่เรียกวา เรือมหรือเร็อม เชน เรือม

อันเรหรือรําสากหรือกระโดสาก  สวนละเลนเพลงโตตอบกัน เชน กันตรึม เจรียง อาไย เปนตน วง

ดนตรี ดนตรีที่ใชประกอบไดแก วงมโหรีพืน้บาน ประกอบดวย ซอดวง กลองกันตรึม ปออ ปสไล 

ฉิ่ง และกรับ 

 
เรือมอันเรหรือรําสาก 

 

การแตงกายประกอบการแสดงนาฏศิลปพืน้บานอีสานเปนไปตามวัฒนธรรมของพืน้บาน 

ลักษณะทารําและทวงทํานองดนตรีสวนใหญคอนขางกระซับ รวดเร็ว และสนุกสนาน 

 

เซิ้งกระติบขาว 

 ประวัติความเปนมา 

 เซิ้งกระติบขาว เปนการละเลนพืน้เมืองของชาวภูไท ที่ตัง้ถิ่นฐานอยูแถวจังหวัดสกลนคร 

และจังหวัดใกลเคียง นิยมเลนในโอกาสรื่นเริง ในวันนักขัตฤกษ การแสดงจะเริ่มดวยฝายชายนํา
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เครือ่งดนตรี ไดแก แคน กลองยาว ฉิง่ ฉาบ กรับ โหมง มาบรรเลงเปนวงใชทํานองและจังหวะที่

สนุกสนานแบบเซิง้อีสาน สวนฝายหญิงก็จะสะพายกระติบขาว (ภาชนะสําหรับบรรจุขาวเหนียว

น่ึง) ออกมารายรําดวยทวงทาตางๆ ซึง่มีความหมายวา การนําอาหารไปใหสามีและญาติพีน่องที่

ออกไปทํานา การฟอนรําเซิ้งกระติบไมมีคํารองประกอบ 

 
 

 เครื่องแตงกาย ผู หญิงสวมเสื ้อแขนกระบอกนุงผาซิ ่นตีนจกหมสไบทับเสื ้อเกลามวย

ประดับดอกไมตางหูสรอยคอกําไลขอมือขอเทาสะพายกระติบขาว ผูชายที่เปนนักดนตรีสวมเสื้อ

แขนสั้นสีดําหรือกรมทานุงผาโจงกระเบนสแีดง หรือโสรงมีผาคาดเอว 

 โอกาสของการแสดง อาทิ งานบุญประเพณี งานตอนรับแขกบานแขกเมือง งานวัฒนธรรม 

หรืองานเผยแพรวัฒนธรรมไทยในตางประเทศ เปนตน 

นาฏศิลปพื้นบานภาคใต 

 เปนศิลปะการแสดงและการละเลนของชาวพืน้บานภาคใตอาจแบงตามกลุมวัฒนธรรมได 

2 กลุมคือวัฒนธรรมไทยพุทธ ไดแก การแสดงโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และวัฒนธรรมไทย

มุสลิม ไดแก ชําเปง ลิเกซูลู ซิละ รองเงง็ 

 
การแสดงรองเง็ง 
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 การแสดงนาฏศิลปพืน้บานภาคใตแบงออกเปนหลายแบบคือ แบบดัง้เดิมและแบบทีไ่ดรับ

อิทธิพลจากตางประเทศ 

1. แบบดัง้เดิมไดรับแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา หรือครั้งที่กรุงศรีอยุธยาเสียแกขาศึก 

บรรดาศิลปนนักแสดงทั้งหลายก็หนีภัยสงครามลงมาอยูภาคใต ไดนํารูปแบบของการแสดงละครที่

เรียกวา ชาตรี เผยแพรสูภาคใตและการแสดงด้ังเดิมของทองถิ่น เชน การสวดมาลัย เพลงนา เพลงเรือ 

เปนตน 

2. แบบที่ไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ ภาคใตเปนพืน้ทีติ่ดตอกับประกาศมาเลเซีย 

ดังนัน้ประชาชนทีอ่าศัยอยูแถบชายแดน ก็จะรับเอาวัฒนธรรมการแสดงของมาเลเซียมาเปนการ

แสดงทองถิ่น เชน ลิเกฮูลู สลาเปะ อาแวลูตง คาระ กรือโตะ ซัมเปง เปนตน 

 

 
การแสดงซัมเปง 

 

โนรา 

 ประวัติความเปนมา 

 โนรา หรือ มโนราห เปนการแสดงที่ยิ่งใหญ และเปนวิถีชีวิตของชาวใตเกือบทุกจังหวัด 

และนับวาเปนการแสดงทีคู่ กับหนังตะลุงมาชานาน ความเปนมาของโนรานัน้ มีตํานานกลาวไว

หลายกระแส มีตํานานหนึง่กลาววา ตัวครูโนราคนหนึง่ซึ่งถือวาเปนคนแรกนั้น มาจากอยุธยา ชื่อ

ขุนศรัทธา ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา คงเปนครู

ละครทีม่ีชื่อเสียงของกรุงศรีอยุธยา ชวงปลายๆ มีคดีจนตองถูกลอยแพไปติดอยูเกาะสีชัง ชาวเรือ

ชวยพามายังนครศรีธรรมราชไดใชความสามารถสั่งสอนการแสดงละครตามแบบแผนของกรุงศรี

อยุธยา 
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การแสดงโนราหรือ มโนราหในภาคใต 

 และตามคําบอกเลาของขุนอุปถัมภนรากร (พุม เทวา) ก็กลาวในนางนวลทองสําลี พระธิดา

ของทานพระยาสายฟาฟาด ตองโทษดวยการเสวยเกสรดอกบัวแลวเกิดตั้งครรภ จึงถูกลอยแพกับ

นางสนมไปติดอยูที่เกาะสีชัง และประสูติโอรส ซึง่เจาชายนอย ไดรับการสั่งสอนการรายรํา 12 ทา 

จากพระมารดา ซึ่งเคยฝนวามีนางฟามาสอนใหจดจําไว 12 ทา นางก็พยายามจําอยางขึน้ใจ แลวยัง

ไดสั ่งสอนใหนางสนมกํานัลอีกดวย เจาชายนอยได เขาไปรําถวายใหพระยาสายฟาฟาด

ทอดพระเนตร มีการซักถามถึงบิดามารดาก็รูวาเปนหลานขวัญ จึงสงคนไปรับกลับเขาเมือง นางศรี

คงคาไมยอมกลับตองมัดเอาตัวขึน้เรือ เมือ่เรือเขามาสูปากน้ําก็มีจระเขขวางเรือพวกลูกเรือชวยกัน

แทงจระเขจึงบังเกิดทารําของโนราขึ้นอีกกระบวนทาหนึ่ง แสดงถึงการรําแทงจระเข การเกีย่วเนือ่ง

ระหวางโนรากับละครชาตรีของภาคกลางก็อาจจะซับซอนเปนอันมาก  

คําวา ชาตรี ตรงกับคําวา ฉัตริยะของอินเดียใต แปลวา กษัตริย หรือนักรบผูกลาหาญ และ

เนือ่งจากการแสดงตางๆ มักมีตัวเอกเปนกษัตริย จึงเรียกวา ฉัตริยะ ซึง่ตอมาก็ไดเพีย้นมาเปนชาตรี 

หรือละครชาตรี เพราะเห็นวาเปนการแสดงอยางละคร มีผูรูกลาววาทั้งโนราและชาตรีนาจะเขามา

พรอมๆ กัน ทั้งภาคใต และภาคกลาง เหตุที่โนราและชาตรีมีความแตกตางกันออกไปบางก็คง

เปนไปตามสภาพของวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของแตละภาค ความนิยมที่แตกตางกันแตอยางไร

ก็ตาม สิ่งทีย่ังคงเปนเอกลักษณของการแสดงโนรา และชาตรี คือเครือ่งดนตรีที่ใชโทน (ทน) ฆอง 

และป  เปนเครือ่งยืนพืน้  ในภาคกลางมีการใชระนาดเขามาบรรเลงเมื อ่ครัง้สมัยรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนีเ้อง ในสมัยเดิมนั้น คําวา โนรา ยังไมไดมีการเรียกจะใช

คําวา ชาตรีแมในสมัยรัตนโกสินทรก็ยังใชคําวา ชาตรีอยูดังคําประพันธของกรมหมื่นศรีสุเรนทร วา 

  “ชาตรีตลุบตลุบทิ้ง  กลองโทน 

 รําสะบดัวัดสะเอวโอน   ออนแปล 

 คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 

 รองเร่ืองรถเสนแห   หอขยุม ยาโรย” 
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ตอเมื ่อไดนําเอาเรื่องพระสุธนมาแสดงกับชาตรี จึงเรียกติดปากวา มโนราหชาตรี ตามชื ่อของ

นางเอกเรื่องสุธน ตัวบทละครก็เกิดขึ้นในภาคใต หาไดนําเอามาจากอยุธยาไม ในที่สุดการแสดง

โนราจึงกลายจากเรื่องพระสุธน ในสมัยตอมาก็มีการนําเอาวรรณคดีพื้นบานเรือ่งอื่นมาแสดง แตก็

ยังเรียกการแสดงนี้วา มโนราห เมื่อนานเขาเกิดการกรอนของภาษา ซึ่งเปนลักษณะทางภาษาของ

ภาคใตที่จะพูดถอยคําว้ันๆ จึงเรียกการแสดงน้ีวา “โนรา” 

 
 การแสดงโนรานั้นมีทารําสําคัญ 12 ทา แตละคณะก็แตกตางกันออกไปบาง โดยมีการสอน

ทารําโนรา คือ โดยใชบทประพันธที่แสดงวิธีการรายรําดวยลีลาตางๆ การเชื่อมทา การขยับหรือ

เขยิบเทา การกลอมตัวตั้งวง และการเคลือ่นไหวที่คอนขางรวดเร็ว ในบทรําทาครูสอนมีคํากลอน

กลาวถึงการแตงตัวและลีลาตางๆ ดังน้ี 

  “ครูเอยครูสอน   เสด้ืองกรตองา 

 ครูสอนใหผูผา    สอนขาใหทรงกําไล 

 สอนครอบเทริดนอย   แลวจับสรอยพวงมาลัย 

 สอนทรงกําไล    สอนใสซายขวา 

 เสด้ืองเยื้องขางซาย   ตีคาไดหาพารา 

 เสด้ืองเยื้องขางขวา   ตีคาไดหาตําลึงทอง 

 ตีนถีบพนัก    สวนมือชักเอาแสงทอง 

 หาไหนมไิดเสมอืนนอง   ทํานองพระเทวดา” 

 นอกจากบทรําทาครูสอนแลว ยังมีการประดิษฐทารําเพิ่มเติมขึ้นอีกมากมาย จนถึงการ

ประดิษฐทารําสวนตัว และทารําเฉพาะ ไดแก การรําไหวครู รําโรงครู รําแกบท รําบทครูสอน รํา

ปฐมบท รําแทงจระเข รําเพลงโค รําเพลงทับเพลงโทน รําคลองหงส เปนตน 

 การแตงกายของโนรา แตเดิมสวมเทริด(เคร่ืองสวมหัวคลายชฏา) นุงสนับเพลา       คาด

เจียรบาดมีหอยหนา ประดับหางอยางมโนราห มีสายคลองวาลประดับทับทรง กรองคอ และสวม

เล็บยาว 
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 เครือ่งดนตรี คือ กลอง ทับคู ฆองคู โหมง ฉิ่ง และป โดยการเริ่มบรรเลงโหมโรง จากนั้น

เชิญครูรองหนามาน หรือกลาวหนามาน เรื่องที ่แสดงเรียกเปนภาษาถิ ่นวา “กําพรัดหนามาน” 

จากน้ันจึงเร่ิมทําการแสดง 

 โนราแตละคณะจะประกอบดวยผูแสดงประมาณ 15 – 20 คน แตเดิมผูแสดงสวนใหญจะ

เปนผูชายแตก็มีผูหญิงผสมอยูดวย 

 โอกาสของการแสดงโนรา ก็แสดงในงานทั่วไป 
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กิจกรรมการเรียนรู 1 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของนาฏศิลปพื้นบานแตละภาคได 

2. แสดงนาฏศิลปพื้นบานไดอยางถูกตองและเหมาะสม 

3. รูคุณคาและอนุรักษนาฏศิลปพื้นฐานและภูมิปญญาทองถิ่น 

คําชี้แจง 

1. จงอธิบายความรูเกี่ยวกับนาฏศิลปพื้นบานของไทยมาพอสังเขป 

2. ใหผูเรียนศึกษาการแสดงนาฏศิลปพื้นบานของทองถิน่ตนเอง โดยศึกษาประวัติความ

เปนมา รูปแบบการแสดง วิธีการแสดงและฝกหัด การแสดงอยางนอย 1 ชุด 

 

กิจกรรมการเรียนรู  2 

 ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพื้นบานกับวัฒนธรรมประเพณีและภูมิปญญา

ทองถิ่นได 

คําชี้แจง 

 ใหผูเรียนศึกษานาฏศิลปพื้นบานในทองถิ่นหรือที่ตนเองสนใจอยางลึกซึ้ง 

- อิทธิพลใดมีผลตอการเกิดนาฏศิลปพื้นบาน 

- แนวทางอนุรักษนาฏศิลปพื้นบาน 
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บทที ่4 

การผลิตเคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน 

 

ปจจัยหลักของการประกอบอาชีพ 

สิง่สําคัญของการเริม่ตนประกอบอาชีพอิสระ จะตองพิจารณาวาจะประกอบอาชีพอิสระ

อะไร โอกาสและความสําเร็จมีมากนอยเพียงไร และจะตองเตรียมตัวอยางไรจึงจะทําใหประสบ

ผลสําเร็จ ดังน้ัน จึงตองคํานึงถึงปจจัยหลักของการประกอบอาชีพ ไดแก 

1. ทุน คือ สิ่งทีจํ่าเปนปจจัยพืน้ฐานของการประกอบอาชีพ โดยจะตองวางแผนและแนว

ทางการดําเนินธุรกิจไวลวงหนา เพื่อที่จะทราบวาตองใชเงินทุนประมาณเทาไร บางอาชีพ ใชเงินทุน

นอยปญหายอมมีนอย แตถาเปนอาชีพทีต่องใชเงินทุนมากจะตองพิจารณาวามีทุนเพียงพอหรือไม

ซึ่งอาจ เปนปญหาใหญ ถาไมพอจะหาแหลงเงินทุนจากที่ใด อาจจะไดจากเงินเก็บออม หรือจากการ

กูยืมจากธนาคาร หรือสถาบันการเงินอืน่ ๆ อยางไรก็ตาม ในระยะแรกไมควรลงทุน จนหมดเงิน

เก็บออมหรือลงทุนมากเกินไป 

2. ความรู หากไมมีความรูเพียงพอ ตองศึกษาขวนขวายหาความรูเพิ่มเติม อาจจะฝกอบรม

จากสถาบันที่ใหความรูดานอาชีพ หรือ ทํางานเปนลูกจางคน อื่น ๆ หรือทดลองปฏิบัติดวยตนเอง

เพื่อใหมีความรู ความชํานาญ และมีประสบการณในการประกอบอาชีพนั้น ๆ  

3. การจัดการ เปนเร่ืองของเทคนิคและวิธีการ จึงตองรูจักการวางแผนการทํางานในเร่ือง

ของตัวบุคคลที่จะรวมคิด รวมทําและรวมทุน ตลอดจนเคร่ืองมือ เคร่ืองใชและกระบวนการทํางาน 

4. การตลาด เปนปจจัยทีส่ําคัญมากทีสุ่ดปจจัยหนึง่ เพราะหากสินคาและบริการทีผ่ลิตขึ้น

ไมเปนทีนิ่ยมและไมสามารถสรางความพอใจใหแกผูบริโภค ไดก็ถือวากระบวนการทั้งระบบไม

ประสบผลสําเร็จ ดังนั้นการวางแผนการตลาด ซึง่ปจจุบันมีการแขงขันสูง จึงควรไดรับความสนใจ

ในการพัฒนา รวมทั้ง ตองรูและเขาใจในเทคนิคการผลิต การบรรจุและการหีบหอ ตลอดจนการ

ประชาสัมพันธ เพื่อใหสินคาและบริการของเราเปนที่นิยมของลูกคากลุมเปาหมาย ตอไป 

ขอแนะนําในการเลือกอาชีพ  

กอนตัดสินใจเลือกประกอบอาชีพใด ๆ ก็ตาม ควรพิจารณาอยางรอบคอบ ซึ่งมีขอแนะนํา 

ดังน้ี 

1. ควรเลือกอาชีพทีช่อบหรือคิดวาถนัด ควรสํารวจตัวเองวาสนใจ อาชีพอะไร ชอบหรือ

ถนัดดานไหน มีความสามารถอะไรบาง ที่สําคัญคือตอง การหรืออยากจะประกอบอาชีพอะไร จึง

จะเหมาะสมกับตัวเองและครอบครัว กลาวคือ พิจารณาลักษณะงานอาชีพ และพิจารณาตัวเอง 

พรอมทั้งบุคคลในครอบครัวประกอบกันไปดวย 
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2. พัฒนาความสามารถของตัวเอง คือ ควรศึกษารายละเอียดของอาชีพที ่จะเลือกไป

ประกอบ ถาความรูความเขาใจยังมีนอย มีไมเพียงพอก็ตองทําการศึกษา ฝกอบรม ฝกปฏิบัติเพิม่เติม

จากบุคคล หรือหนวยงานตาง ๆ ใหมีพื้นฐานความรูความเขาใจในการเริ่มประกอบอาชีพที่ถูกตอง 

เพือ่จะไดเรียนรูจากประสบการณจริงของผูมีประสบการณมากอน จะไดเพิม่โอกาสความสําเร็จ

สมหวังในการไปประกอบอาชีพนั้น ๆ  

3. พิจารณาองคประกอบอื่นที่เกีย่วของ เชน ทําเลทีตั่้งของอาชีพที่จะทําไมวาจะเปนการ

ผลิต การจําหนาย หรือการใหบริการก็ตาม สภาพ แวดลอมผูรวมงาน พืน้ฐานในการเริ่มทําธุรกิจ 

เงินทุน โดยเฉพาะเงินทุนตองพิจารณาวามีเพียงพอหรือไมถาไมพอจะหาแหลงเงินทุนจากที่ใด 

 

1. อาชีพการผลิตขลุย 

 

 

 

 

 

 

ขลุยจําแนกเปนประเภทตาง ๆ ไดดังน้ี  

         ขลุยหลิบหรือขลุยหลีกหรือขลุยกรวด เปนขลุยขนาดเล็กเสียงสูงกวาขลุยเพียงออเปนคูสี่ 

ใชในวงมโหรีเครื่องคู เครื่องใหญ และวงเครื่องสายเครื่องคูโดยเปนเครือ่งนําในวงเชนเดียวกับ

ระนาดหรือซอดวงนอกจากนี้ยังใชในวงเครื่องสายปชวาเพราะขลุยหลิบมีเสียงตรงกับเสียงชวาโดย

บรรเลงเปนพวกหลงัเชนเดียวกบัซออู 

       ขลุยเพียงออ เปนขลุยที่มีระดับเสียงอยูในชวงปานกลาง คนทั่วไปนิยมเปาเลน ใชในวง

มโหรีหรือเครือ่งสายทั่ว ๆ ไป โดยเปนเครื่องตามหรืออาจใชในวงเครื่องสายปชวาก็ไดแตเปายาก

กวาขลุยหลิบเนื่องจากเสียงไมตรงกับเสียงชวาเชนเดียวกับนําขลุยหลิบมาเปาในทางเพียงออตองทด

เสียงขึ้นไปใหเปนคู 4 นอกจากน้ียงัใชในวงปพาทยไมนวมแทนปอีกดวย โดยบรรเลงเปนพวกหนา 

ขลุยอู เปนขลุยขนาดใหญเสียงตํ่ากวาขลุยเพียงออสามเสียง ใชในวงปพาทยดึกดําบรรพ ซึ่ง

ตองการเครือ่งดนตรีที่มีเสียงต่ําเปนพื้น นอกจากนีใ้นอดีตยังใชในวงมโหรีเครื่องใหญ ปจจุบัน

ไมไดใชเนื่องจากหาคนเปาที่มีความชํานาญไดยาก  
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ลักษณะขลุยท่ีดี 

ขลุยโดยทั่วไป ทําจากไมไผ ซึ่งเปนไมไผเฉพาะพันธุเทาน้ัน ปจจุบันน้ีไมไผที่ทําขลุยสวน

ใหญมาจากสระบุรี และนครราชสีมา นอกจากไมไผแลวขลุยอาจทําจากงาชาง ไมชิงชัน หรือไมเน้ือ

แข็งอ่ืน ๆ และปจจุบันมีผูนําพลาสติก มาทําขลุยกันบางเหมือนกัน 

ในเร่ืองคุณภาพน้ัน ขลุยที่ทําจากไมไผจะดีกวาขลุยที่ทําจากวัตถุอ่ืนเน่ืองจากไมไผเปนรู

กระบอกโดยธรรมชาติมีผิวทั้งดานนอกดานในทําใหลมเดินสะดวก เมื่อถูกน้ําสามารถขยายตัวได 

สัมพันธกับดากทําใหไมแตกงาย นอกจากน้ีผิวนอกของไมไผสามารถตกแตงลายใหสวยงามได เชน 

ทําเปนลายผาปูม ลายดอก ลายหิน ลายเกร็ดเตา เปนตน อีกประการหน่ึงที่สําคัญคือ ไมไผมีขอโดย

ธรรมชาติ ซึ่งโดยทั่ว ๆ ไป จะเห็นวาสวนปลายของขลุยดานที่ไมใชเปาน้ันมีขอติดอยูดวยแตเจาะ

เปนรูสําหรับปรับเสียงของน้ิวสุดทายใหไดระดับ สวนของขอที่เหลือจะทําหนาที่อุมลมและเสียง 

ใหเสียงขลุยมีความกังวานไพเราะมากขึ้น ซึ่งถาเปนขลุยที่ทําจากวัสดุอ่ืนโดยการกลึง ผูทําอาจไม

คํานึงถึงขอน้ีอาจทําใหขลุยดอยคุณภาพไปได  

ดังที่กลาวมาแลววาขลุยที่ดีควรทํามาจากไมไผ นอกจากน้ีก็ควรพิจารณาสิ่งอ่ืนๆประกอบ

ไปดวย 

1. เสยีง ขลุยที่ใชไดดีเสียงตองไมเพี้ยนต้ังแตเสียงตํ่าสุดไปจนถึงเสียงสูงสุด คือทุกเสียง

ตองหางกันหนึ่งเสียงตามระบบของเสียงไทย เสียงคูแปดจะตองเทากันหรือเสียงเลียนเสียงจะตอง

เทากัน หรือน้ิวควงจะตองตรงกัน เสียงแทเสียงตองโปรงใสมีแกวเสียงไมแหนพราหรือแตก ถา

นําไปเลนกับเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงตายตัว เชน ระนาดหรือฆองวงจะตองเลือกขลุยที่มีระดับเสียงเขา

กับเคร่ืองดนตรีเหลาน้ัน 

2. ลม ขลุยที่ดีตองกินลมนอยไมหนักแรงเวลาเปาซึ่งสามารถระบายลมไดงาย 

3. ลักษณะของไมท่ีนํามาทํา จะตองเปนไมที่แกจัดหรือแหงสนิท โดยสังเกตจากเสี้ยน

ของไมควรเปนเสี้ยนละเอียดที่มีสีนํ้าตาลแกคอนขางดํา ตาไมเล็กๆเน้ือไมหนาหรือบางจนเกินไป 

คือตองเหมาะสมกับประเภทของขลุยวาเปนขลุยอะไร ในกรณีที่เปนไมไผถาไมไมแกจัดหรือไม

แหงสนิท เมื่อนํามาทําเปนขลุยแลวตอไปอาจแตกราวไดงาย เสียงจะเปลี่ยนไป และมอดจะกินได

งาย 

4. ดาก ควรทําจากไมสักทอง เพราะไมมีขุยหรือขนแมวขวางทางลม การใสดากตองไม

ชิดหรือหางขอบไมไผจนเกินไปเพราะถาชิดจะทําใหเสียงทึบ ต้ือ ถาใสหางจะทําใหเสียงโวงกินลม

มา 

5. รูตางๆบนเลาขลุย จะตองเจาะอยางประณีตตองเหมาะกับขนาดของไมไผไมกวาง

เกนิไป 
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ขลุยในสมัยกอนรูตางๆ ที่น้ิวปดจะตองกวานดานในใหเวา คือผิวดานในรูจะกวางกวาผิวดานนอก 

แตปจจุบันไมไดกวานภายในรูเหมือนแตกอนแลว ซึ่งอาจจะเน่ืองมาจากคนทําขลุย ตองผลิตขลุย

คราวละมากๆ ทาํใหละเลยในสวนน้ีไป 

6. ควรเลือกขลุยท่ีมีขนาดพอเหมาะกับน้ิวของผูเปา กลาวคือ ถาผูเปามีน้ิวมือเล็กหรือ

บอบบางก็ควรเลือกใชขลุยเลาเล็ก ถาผูเปามีมืออวบอวน ก็ควรเลือกใชขลุยขนาดใหญพอเหมาะ 

7. ลักษณะประกอบอื่นๆ เชน สีผิวของไมสวยงาม ไมมีตําหนิ ขีดขวน เทลายไดสวย

ละเอียด แตสิ่งเหลาน้ีก็ไมไดมีผลกระทบกับเสียงขลุยแตอยางใด เพียงพิจารณาเพื่อเลือกใหไดขลุยที่

ถูกใจเทาน้ัน 

 

ข้ันตอนการทําขลุย 

1. เลือกไมไผรวกที่มีลําตรง ไมคดงอ มาตัดเปนปลองๆ โดยเหลือนิดหน่ึง คัดเลือกขนาด

ตามชนิดของขลุย 

2. นําไมไผรวกที่ตัดแลวไปตากแดด จนไมเปลี่ยนจากสีเขียวมาเปนสีเหลือง ซึ่งแสดงวา

ไมไผรวกแหงสนิท พรอมที่จะนํามาทําขลุย ตากแดดประมาณ 7-10 วัน 

3. นํากาบมะพราวชุบน้ําแตะอิฐมอญที่ปนละเอียด ขัดไมรวกใหขึ้นมันเปนเงาวาว 

อาจจะใชทรายขัดผิวไมไผรวก กอนจะขัดดวยอิฐมอญก็ได 

4. ใชนํ้ามันหมู หรือนํ้ามันพืช ทาผิวไมไผรวกใหทั่ว เพื่อใหตะกั่วที่รอนตัดผิวไมรวก

เวลาเท ตอจากนั้นเอาไมสอดจับขลุยพาดปากกะทะ ซึ่งในกะทะมีตะกั่วหลอมละลายบนเตาไฟ ใช

ตะหลวิตักตะกัว่ทีห่ลอมเหลวราดบนไมไผรวก จะเกิดลวดลายงาม เรียกวา เทลาย 

5. เมื่อไดลวดลายตามตองการแลว นําขลุยไปวัดสัดสวน 

6. เจาะรูตามสดัสวน โดยเอาสวานเจาะนํารู แลวเอาเหลก็แหลมเผาไฟจนแดง ตามรูทีใ่ช

สวานเจาะนําไวแลว และเจาะทะลุปลองขอไมไผรวกดวย 

7. เอามีดตอกแกะดากปากขลุย ไมดาก คือ ไมสัก เพราะวาเปนไมที่เน้ือไมแข็ง งายตอ

การแกะ 

8. ทําดากปากขลุย อุดปากขลุย โดยใหมีรูสําหรับลมผานเวลาเปา 

9. เลื่อยใหดากเสมอกับปลายขลุย 

10. ใชมีดหรือเหล็กปลายแหลม เจาะปากนกแกว ทําไมไผรวกเปนรูปสี่เหลี่ยมใตดากปาก

ขลุยประมาณ หน่ึงน้ิวเศษ เราเรียกรูน้ีวา รูปากนกแกว 

11. ใชขี้ผึ้งที่ห่ันเปนชิ้นเล็กๆ กรอกเขาไปทางดานปลอง ที่ตรงขามกับดากปากขลุย

พอประมาณ กะพอวาเมื่อขี้ผึ้งละลาย จะสามารถอุดรูร่ัวของลมเปาที่ดากปากขลุยได 

12. ใชเหล็กเจาะเผาไฟ แทงเขาทางปลองไปจนถึงดากปากขลุย ความรอนของเหล็ก จะทํา

ใหขี้ผึ้งที่กรอกเขาไปกอนหนาน้ัน หลอมละลายเขาตามรอยร่ัวตางๆ 
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13. เมื่อขี้ผึ้งเย็นลงและแข็งตัว ใชเหล็กแหยขี้ผึ้งที่อุดรูสําหรับใหลมผาน ตรงดาก 

 

ประสบการทําขลุยของชุมชนวัดบางไสไก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขลุยบานลาว ( ชุมชนวัดบางไสไก ) ต้ังบานเรือนอยูระหวางริมคลองบางไสไกและวัดหิรัญ

รูจี แขวงหิรัญรูจี กลาวกนัวาชาวลาวที่ชุมชนบางไสไกนัน้ บรรพบุรุษเดิมเปนคนเวียงจันทร เมือ่ถูก

กวาดตอนมาเปนเชลยศึกของไทย พวกเขาไดนําความรูในการทําขลุยและแคน ซึง่เปนเครือ่งดนตรี

พืน้บานมาดวย เนื ่องจากบริเวณที ่ตั ้งรกรากนั้นอยู แถววัดบางไสไก จึงเรียกกันจนติดปากวา 

"หมูบานลาว" 

 

 

 

 

 

 

 

คุณจรินทร กลิน่บุปผา ประธานชุมชน ผูซึง่เปนชาวลาวรุนที่ 3 ไดสืบทอดวิชาการทําขลุย

ตอจากคุณปูกลาววา "ไมรวกที่ใชทําขลุยตองสั่งตัดจากหมูบานทายพิกุล อําเภอพระพุทธบาท 

จังหวัดสระบุรี เมื่อไดไมมาแลวจะนํามาตัดเปนทอนตามความยาวของของปลองไม และนําไปตาก

แดด 15 - 20 วัน เพื่อใหเน้ือไมแหงสนิท แลวจึงคัดขนาด เลือกประเภท ขัดเงา แลวจึงเจาะรูขลุยโดย

ใชแคนเทยีบเสยีง สวนขัน้ตอนทาํลวดลายน้ันใชตะกัว่หลอมใหเหลว แลวใชชอนตักราดลงบนขลุย

เปนลวดลายตางๆ เชน ลายพิกุล ลายตอก เปนตน จากน้ันจึงแกะปากนกแกวเพื่อตั้งเสียง ทําการดาก

ขลุยโดยการเหลาไมสัก หรือไมเนื้อแข็งอุดเขาไปในรู เวนชองสําหรับใหลมเปาผาน ตองทําให
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ระหวางปากขลุยกับปากนกแกวโคงเปนทองชาง เพื่อใหไดเสียงทีไ่พเราะ กังวาน แลวจึงทดสอบดู

วาไดเสียงที่มาตรฐานหรือไม" 

 ปจจุบันมีครอบครัวที่ประกอบอาชีพทําขลุยประมาณ 20 หลังคาเรือน ดวยคุณภาพ

และความมีชื่อเสียงมาตั้งแตในอดีตของ "ขลุยบานลาว" ลูกคาสวนใหญจึงนิยมมาสัง่ทําขลุยถึงใน

หมูบาน นอกเหนือจากการสงขายตามรานจําหนายเคร่ืองดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง 

 

 

2.  อาชีพการผลิตแคน 

 

 

 

 

 

 

 

แคน เปนเคร่ืองดนตรีที่มีความเกาแกมากที่สุด เปนเคร่ืองดนตรีที่มีความนิยมเปากันมาก 

โดยเฉพาะชาวจังหวัดขอนแกน ถอืเอาแคนเปนเอกลกัษณชาวขอนแกน รวมทัง้เปนเคร่ืองดนตรี

ประจําภาคอีสานตลอดไป และในปจจุบันนี้ชาวบานไดมีการประดิษฐทําแคนเปนอาชีพอยาง

มากมาย เชน อ.นาหวา  

จ.นครพนม จะทําแคนเปนอาชีพทั้งหมูบาน รวมทั้ง จังหวัดอ่ืนๆ อีกมากมาย และแคนยังเปนเคร่ือง

ดนตรีที่นํามาเปาประกอบการแสดงตางๆ เชนแคนวง วงโปงลาง วงดนตรีพื้นเมือง รวมทั้งมีการเปา

ประกอบพิธีกรรมของชาวอีสาน เชา รําผีฟา รําภูไท เปนตน รวมทั้งเปาประกอบหมอลํากลอน ลาํ

เพลิน ลําพื้น รวมทั้งหมอลําซิ่ง ยังขาดแคนไมได 
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ประเภทของแคน 

แคนเปนเครื่องดนตรีประเภทใชปากเปาดูดลมเขา-ออก ทํามาจากไมกู แคนหรือไมซาง 

ตระกูลไมไผ มีมากในเทือกเขาภูพวน แถบจังหวัดรอยเอ็ด นครพนม ฝงประเทศลาวและภาคเหนือ

ของไทย ลักษณะนามการเรียกชื่อแคนวา “เตา” 

แคนแบงตามรูปรางและลักษณะการบรรเลงสามารถแบงออกไดทั้งหมด 4 ชนิด คือ 

1.  แคนหก 

2.  แคนเจ็ด 

3.  แคนแปด 

4.  แคนเกา 

สวนประกอบของแคน 

1. ไมกูแคน 

2. ไมเตาแคน 

3. หลาบโลหะ (ลิน้แคน) 

4. ขี้สูท 

5. เครือยานาง 

 

 

ประสบการณของชางฝมือพื้นบาน "การทําแคน"  

 

 

 

 

 

 

นายลา ไพรสน เกดิ เมื่อ  ป พ.ศ. ๒๔๖๗ อายุ  ๘๒  ป  อยูบานเลขที่  ๔๕  หมูที่ ๙  บานทุง

เศรษฐี   ตําบลนครชุม  อําเภอเมืองกําแพงเพชร  จังหวัดกําแพงเพชรไปเทีย่วทีจั่งหวัดรอยเอ็ด เห็น

เขาทําแคน ก็ซื้อมาขาย ปรากฎวาขายดี จึงคิดทําเอง โดยไปหัดทําจากแหลงผลิตที่จังหวัดรอยเอ็ด  

แลวมาทําเอง นายลา ไพรสน  ไดยึดอาชีพเปนชางทําแคน   ซึ่งเปนหัตกรรมเครื่องไม หรือ

ผลิตภัณฑเคร่ืองดนตรีพื้นบานเปนผลิตภัณฑที่มีคุณคาเปนภูมิปญญาทองถิ่น ซึ่งเปนกรรมวิธีในการ

ผลิต ยังใชวิธีการพื้นบาน ทําดวยความปราณีตสวยงาม เสยีงเพราะ มีใหเลือกหลายแบบ ผลิตขึ้นเอง

จนเปนอาชพีหลกั จนถึงปจจุบัน 
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บุคคลที่สามารถใชสติปญญาของคนสั่งสมความรู ประสบการณ  เพือ่การดํารงชีพ และ

ถายทอดจากคนรุนหนึง่ ไปสูคนอีกรุนหนึง่ ดวยวิธีการตาง ๆ ทั้งทางตรงและทางออม โดยรักษา

คุณคาดั่งเดิมไวอยางมีเอกลักษณ และมีศักดิ์ศรี ทุกคนจะมีหลักการแบบเดียวกันคือ การสืบทอด

เชือ่มโยงอดีตมาใชในปจจุบัน แตจะมีวิธีการแตกตางกัน ไมมีรูปแบบหรือสูตรสําเร็จใด ๆ  แตละ

ทองถิน่มีการเชื่อมโยงหลากหลายแตกตางกันไป ตามสภาพของหมูบาน กอใหเกิดภูมิปญญา

ทองถิน่ เรียกวา “ปราชญชาวบาน”  หากมีการสืบทอด และอนุรักษ สงเสริมอยางเปนระบบ ก็

สามารถเพิ่มคุณคาทางสังคม และเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจเพือ่เปนการเพิม่รายไดใหแกประชาชนได

อีกทางหน่ึง 

แคน  เปนผลิตภัณฑเคร่ืองดนตรีพื้นบาน วัสดุที่ใชในการผลิตเปนวัสดุธรรมชาติ หาไดจาก

ปาใกลบาน จากการปลูกในทองถิ่น และจากการซือ้หาในทองถิน่ทีใ่กลเคียง เชน ไมรวก ไมซาง, 

ซึง่เปนพืชตระกูลไมไผ ขีสุ้ตหรือชันโรง  หลาบโลหะ ไมเนือ้แข็ง(สําหรับทําปลองแกนกลาง) ขื่อ

กลาง(ทําดวยไมไผสีสุก), หินฟลอไรท(สําหรับทํารอบลิ้น)  

 

การถายทอดการเรียนรู  

1.  สอนบตุรหลานในครอบครัว 

2.  เปนวิทยากรภายนอก สอนดานการทําแคน และการเปาแคนใหกับนักเรียนโรงเรียน 

และผูที ่สนใจในตําบลนครชุม และตําบลใกลเคียงในเขตอําเภอเมืองกําแพงเพชรจังหวัด

กําแพงเพชร 

 

ราคาในการจําหนาย 

แคนลูกทุง(แคนเลก็) อันละ 1,200 บาท  

แคนลาว(แคนใหญ)  อันละ  1,500 บาท 

การทําจะทําไดอาทิตยละ  1  อัน  รายไดเฉลี่ยตอป  ประมาณ 30,000 – 40,000  บาทตอป 

 

สถานท่ีสอบถามขอมูล 

มีจําหนายที่บานลุงลา  ไพรสน เลขที่ ๔๕  หมูที่ ๙  บานทุงเศรษฐี  ตําบลนครชุม  อําเภอ

เมืองกําแพงเพชร  จังหวัดกาํแพงเพชร  

ติดตอ ที่ทําการกลุมทําแคน 78 บานทาเรือ ม.1ต.ทาเรือ อ.นาหวา( เจาหนาที ่นายสุกร ชัยบิน 

โทร.0-4259-7532,0-6218-2817 ) 
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3.  อาชีพการผลิตกลองแขก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลองแขก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีที่มีรูปรางยาวเปนรูปทรงกระบอก ขึ้นหนังสอง

ขางดวยหนังลูกวัวหรือหนังแพะ. หนาใหญ กวางประมาณ 20 cm เรียกวา หนารุยหรือ "หนามัด" 

สวนหนาเล็กกวางประมาณ 15 cm เรียกวา หนาตานหรือ"หนาตาด" ตัวกลองหรือหุนกลองสามารถ

ทําขึ้นไดจากไมหลายชนิดแตโดยมากจะนิยมใชไมเนื้อแข็งมาทําเปนหุนกลอง เชนไมชิงชัน ไม

มะริด ไมพยุง กระพี้เขาควาย ขนุน สะเดา มะคา มะพราว ตาล กามปู เปนตน ขอบกลองทํามาจาก

หวายผาซกีโยงเรียงเปนขอบกลองแลวมวนดวยหนังจะไดขอบกลองพรอมกับหนากลอง และถูกขึง

ใหตึงดวยหนังเสนเล็ก เรียกวาหนังเรียดเพือ่ใชในการเรงเสียงใหหนากลองแตละหนาไดเสียงที่

เหมาะสมตามความพอใจ กลองแขกสํารับหน่ึงมี 2 ลูก ลูกเสียงสูงเรียก ตัวผู ลูกเสียงต่าํเรียก ตัวเมีย 

ตีดวยฝามือทั้งสองขางใหสอดสลับกันทั้งสองลูก 

  

ลักษณะเสียง 

- กลองแขกตัวผู มีเสียงที่สูงกวากลองแขกตัวเมียโดย เสียง "ติง" ในหนามัด และเสียง 

โจะ ในหนาตาด  

- กลองแขกตัวเมีย มีเสียงที่ตํ่ากวากลองแขกตัวผู โดย เสียง ท่ัม ในหนามดั และเสียง จะ 

ในหนาตาด  

 

วิธีการบรรเลง 

การบรรเลงนั้นจะใชมือตีไปทั้งสองหนาตามแตจังหวะหรือหนาทับที่กําหนดไว ในหนา

เล็กหรือหนาตาด จะใชนิ้วชีห้รือนิ้วนางในการตี เพื่อใหเกิดเสียงที่เล็กแหลม ในหนามัดหรือหนา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%94�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%94�


 126 

ใหญ จะใชฝามือตีลงไปเพื่อใหเกิดเสียงทีห่นักและแนน ซึ่งมีวิธีการบรรเลงทีล่ะเอียดออนลงไปอีก

ตามแตกลวิธีที่ครูอาจารยแตละทานจะชี้แนะแนวทางการปฏิบัติ 

บุคคลที่ประสบความสําเร็จในการทํากลองแขก 

ครูเสนห   ภักตรผอง 

 

เครือ่งดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ อันแสดงออกถึงภูมิปญญาตั้งแตอดีต

ของบรรพบุรุษไทยทีส่ืบทอดมาจนถึงปจจุบันนี้  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรตัง้แตสมัย

สุโขทัย  ไดมีการกลาวถึงการบรรเลงดนตรี  และเครือ่งดนตรีไวในศิลาจารึก  ใหเราทราบไดถึง

ความเจริญรุงเรืองในอดีตกาลวาการรองรําทําเพลงหรือความเปนคนเจาบทเจากลอน  มีสํานวน

โวหารเปนนิสัยที่คนไทยซึมซับอยูในสายเลือด  เปนความละเมียดละไม  เสนหแหงวิถีชีวิตแบบ

ไทย  ที่เปนเอกลักษณซึ่งชาวไทยสามารถกลาวอางไดอยางภาคภูมิใจ   

  ครูเสนห  ภักตรผอง  เปนชางทํากลองแขกที่มีฝมือ ดวยกรรมวิธีแบบโบราณที่เปน

เอกลักษณซึ่งตางจากชางคนอ่ืนๆ  กลาวคือ  เปนขั้นตอนการทํามือทุกอยาง  โดยไมใชเครือ่งทุนแรง

สมัยใหม  อีกทั้งรูปลักษณของกลอง  ก็สวยงามพิถีพิถันในรูปทรงสัดสวนและมีเสียงเหมาะสมพอดี

ทุกเสียง   เพราะวัสดุทีนํ่ามาใชลวนเลือกสรรมาจากธรรมชาติ  เชนขอบกลองทําจากไมไผขด  ตาง

กับปจจุบันที่ใชพลาสติก  หรือไมกลึง  ทําใหมีผลตอคุณภาพของเสียงสัดสวนและองคประกอบของ

กลองแขก ดังตอไปน้ี 

1. หุนกลอง ทําดวยไมเน้ือแข็ง เชน พะยูง  ชิงชัน  ประดู  และอื่นๆนํามากลึงและควาน มี

รูปรางยาวเปนทรงกระบอกความยาว 24 น้ิว ปากกลองหนาใหญกวาง 8.5 นิ้ว เรียกวา  หนารุย หนา

เล็กกวาง 7.5 นิ้วเรียกวา หนาตาน  ความปองของกระพุง 10.5 นิ้วโดยนับจากปากหนารุยลง

มา  8  นิ้ว อันเปนเอกลักษณของครูเสนห  ภักตรผอง คือกระสวนทีไ่มปองมาก  เมือ่ขึน้หนากลอง

แลวจะดูสมสวน    

2. ขอบกลอง  ทําดวยไมไผขด  พันทับดวยหวาย  แตปจจุบันเปลีย่นมาใชเสนพลาสติก

แข็งแทน โดยจักเปนเสนเล็กๆพันหุมขอบไมไผที่ขดไว  ขอบหนาใหญกวาง 9 นิ้ว หนาเล็ก 8 

น้ิว  พันหุมขอบดวยหนังวัวทั้ง  4  หนา เมือ่หุมหนังแลวเรียกวาหนากลองโดยเนนใหขอบกระชับ

กับปากของหุนกลองไมแบะอา  อันเปนกรรมวิธีทีเ่ปนภูมิปญญาของครูเสนห  เพราะขอบกลองที่

กอดกระชับกับหุนกลอง  จะชวยใหเสียงกลองดังกังวานขึ้น 

3. หนังเรียด  ทําจากหนังควายทีม่ีความหนาประมาณ  2 – 3  มิลลิเมตร นํามาตัดเปน

เสน  ความกวาง 4 หุน ความยาว 12 เมตร  โดยกรรมวิธีโบราณ  คือใชมีดตัดดวยมือ  ตางจากการใช

เครื่องชักเรียดที่ชางสวนใหญใชในปจจุบัน  และเอกลักษณของครูเสนหคือหนังเรียดที่เสนไมโต
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มากทําใหสาวเรงเสียงไดงายและรักษาหนากลองไมใหขาดเร็ว  โดยเฉพาะหนาตานทีใ่ชหนังบางจะ

มีอายุการใชงานยาวนานขึน้  

4. หูชอง  คือสวนของการผูกปมหนังชวงตนและปลายโดยการนําหนังเรียดที่เหลือมาขด

แลวผูกเขากับหวงเหล็กอันนับเปนเอกลักษณของกลองแขกครูเสนห   เพือ่ความสวยงามในการเก็บ

หนัง  ในขณะที่กลองแขกของชางอืน่มักใชกรรมวิธีผูกหนังเปนปมแทนการใชหวง  การขดวงหนัง

เขาในหูชองขึ้นอยูกันหนังที่เหลือจากการสาวกลองแลว  แตไมควรใหยาวจนเกินไป  ประมาณไม

เกนิ 2 ฟุต เมื่อมวนเก็บเปนวงกลมจะดูสวยงาม 

กรรมวิธีในการทํากลองแขก  มี  5  ขั้นตอนคือ  

1. การทําขอบกลองดวยไมไผ   

2. การมวนหนากลอง   

3. การตัดหนังเรียด   

4. การขึ้นกลอง   

5. การสาวกลอง   

ข้ันตอนท่ีสําคัญ  ไดแก   การทําขอบและการมวนหนากลอง    

เอกลักษณของกลองแขกมีดังน้ี                    

1. รูปทรงสวยงามไดสัดสวนพอเหมาะ                 

2. เสียงดังกังวานทุกเสียงถูกตองตามความนิยม                

3. ทนทานไมขาดงายมีอายุการใชงานยาวนาน  

 

ตองการทราบขอมูลเพิ่มไดท่ี  อ.ภูมิใจ   ร่ืนเริง  

โทร.086-3385304     e-mail : ruenroengthaimusic@gmail.com  

   

ตัวอยางราคากลองแขก  

กวาง 30 เซนติเมตร ยาว 30 เซนติเมตร สูง 65 เซนติเมตร 

ราคาขายปลกี 1600 บาท 

 

สถานท่ีจําหนาย  

กลุมอาชีพทํากลอง 

46 หมู 6 บานปากน้ํา ตําบลเอกราช อําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง 14130  

ติดตอ : คุณเฉลิม เผาพยัฆ  

โทร : 035 661914, 035 661309, 08 1734 1406, 08 1899 5077, 08 1587 4841 

mailto:ruenroengthaimusic@gmail.com�
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ชางทําเคร่ืองดนตรีไทย 

ในเขตพืน้ทีก่รุงเทพมหานคร มีแหลงซือ้ขายเครื่องดนตรีไทย อยูมากมาย มีทัง้รานขาย

ปลีก และ รานขายสง เชน ศึกษาภัณฑพาณิชย ถนนราชดําเนิน และ ถนนลาดพราว รานสยามวาทิต 

ถนน อรุณอัมรินทร รานดุริยบรรณ ถนนสุโขทัย หางพัฒนศิลปการดนตรีและละคร ถนนสามเสน

บางกระบือ รานภมรรุงโรจน สาขาเซ็นทรัลปนเกลา และ ดิโอลดสยามพลาซา รานจิหรรษา ดิโอลด

สยามพลาซา รานสมชัยการดนตรี ซอยวัดยางสุทธาราม ถนนพรานนา ใกลสามแยกไฟฉาย 

นอกจากนัน้จะมีอยูที่ยานเวิง้นาครเขษม ยานหลังกระทรวงกลาโหม ถนนอัษฎางค ริมคลองหลอด 

ยานสวนจตุจักร เปนตน ที่อยูของชางทําเคร่ืองดนตรีในเขตกรุงเทพมหานคร 

นายสมชัย ขําพาลี 795/3 ซอยวัดยางสุทธาราม ใกลสามแยกไฟฉาย ถนนพรานนก แขวง

บานชางหลอ เขตบางกอกนอย กรุงเทพฯ 10700 โทร 4112528 ทําการผลิต เครื่องดนตรีไทยทุก

ชนิด ขายสงและปลีก มีโรงงานอุตสาหกรรมเครือ่งดนตรีที่จังหวัดกาญจนบุรี และ เปดกิจการราน 

"สมชัยการดนตรี" ดวย 

1. นายจํารัส (ชางนพ) สุริแสง 30 ซอยชัยวัฒนะ ถนนวุฒากาศ แขวงบางคอ เขตบางขุน

เทียน กรุงเทพมหานคร โทร 4771359 ทําการผลิต ซอดวง รูปสวย คุณภาพดี มีสลักชื่อ "ชางนพ" ฝง

ไวดวย 

2. นายวินิจ (ชางเล็ก) พุกสวัสดิ ์478/1 หมู 10 ซอยเพชรเกษม 67 ถนนเพขรเกษม แขวง

บางแค เขตบางแค กรุงเทพมหานคร 10160 โทรศัพท 4215699 01 - 8277718 ทําการผลิต ขิมตอลาย

ไม จะเข ซอดวง ซออู และ ขลุยปรับเสียง  

จงัหวดันนทบรุ ี

1. นางองุน บัวเอี่ยม 81/1 ซอยมิง่ขวัญ 5 ถนนติวานนท 2 ตลาดขวัญ อ.เมือง จ.นนทบุรี 

โทรศัพท 5261352 ทําการผลิต อังกะลุง  

2. นายพัฒน บัวทัง่ 49/2 หมู 5 รานดุริยศัพท ถนนประชาราษฎร ต.ตลาดขวัญ อ.เมือง จ.

นนทบรีุ 11000 ทําการผลิต อังกะลุง ขิม ฆอง  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

1. นายสมบุญ เกิดจันทร 34 หมู 7 ต.พระขาว อ. บางบาล จ. พระนครศรีอยุธยา ทําการผลิต 

และ ตกแตงเคร่ืองปพาทยมอญ ลงรัก ปดทอง ปดกระจก และ ขับรอง  

2. นายประหยัด (ลุงตอ) อรรถกฤษณ 48/12 หมู  2 ต .ทาวาสุกรี อ . เมือง จ .

พระนครศรีอยุธยา โทรศัพท 035 - 243552 ทําการผลิต หนังเพื่อขายสงตอขึ้นหนากลอง  

จงัหวดัสพุรรณบรุี 

1. นายชวน บุญศรี 87 หมู 1 ต.ตะครา อ.บางปลามา จ.สุพรรณบุรี โทรศัพท 035 - 587843 

ทําการผลิต อังกะลุง และ ทําผืนระนาด  
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จังหวัด เพชรบุรี 

1. นายลภ ปญญาสาร 50 หมู 1 ต. หวยโรง อ. เขายอย จ. เพชรบุรี ทําการผลิต กลองยาว 

กลองทัด กลองแขก กลองตุก โทน รํามะนา เปงมาง ตะโพน  

จังหวัดนครปฐม 

1. นายสวาท มัน่ศรีจันทร 26/37 ต.บางแขม อ. เมือง จ. นครปฐม 73110 โทรศัพท 034 - 

272881 ทําการผลิต ผืนระนาดเอก ระนาดทุม  

2. นายเชาว ชาวนาเปา 23/1 ม 6 ต. ทาตลาด อ.สามพราน จ. นครปฐม 73110 โทรศัพท 

034 - 321231 ทําการผลิต ซอสามสาย ซอดวง ซออู ผลิตจากไมและงา  

จงัหวดัฉะเชงิเทรา 

1. นายประหยัด จาบกุล 121 หมู 13 ต. ดงนอย อ. ราชสาสน จ. ฉะเชิงเทรา ทําการผลิต ผืน

ระนาดเอก ผนืระนาดทุม  

2. นายทอง อยูสิทธิ 1 หมู 4 ต.หัวลําโพง อ.แปลงยาว จ. ฉะเชิงเทรา โทรศัพท 038- 

853326 ทําการผลิต ผืนระนาดเอก ผืนระนาดทุม  

จงัหวดันครนายก 

1. นายพิบูลย (เกง) นิลวิไลพันธ 42/1 หมู 8 ต.ศรีนาวา อ. เมือง จ. นครนายก 26000 

โทรศัพท 037 - 313261 ทําการผลิต หลอลูกฆอง ไทย มอญ จําหนายรานฆอง  

จังหวัดพิษณุโลก 

1. นายพลอย อ่าํคุม 215 หมู 6 ต.หัวรอ อ. เมือง จ พิษณุโลก 65000 โทรศัพท 055-213166 

ทําการผลิต ซอดวง ซออู  

จังหวัด รอยเอ็ด 

1. นายเคน สมจินดา 39 หมู 5 ต. ศรีแกว อ. เมือง จ. รอยเอ็ด 45000 โทรศัพท01-4180241 

ทําการผลิต แคน มีชื่อเสียงมาก (พอเคน ทําแคน) เคยไปสาธิตที่อเมริกา  

จังหวัด กาฬสินธุ 

1. นายเปลือ้ง ฉายรัศมี (ศิลปนแหงชาติ) 229/4 ถนนเกษตรสมบูรณ ต. กาฬสินธุ อ. เมือง 

จ. กาฬสินธุ 46000 โทรศัพท 043 - 820366 ทําการผลิต พิณ โปงลาง พิณเบส หมากกะโลง โปงลาง

เหล็ก โปงลางไมไผ และ ทําการสอนที่วิทยาลัยนาฎศิลปกาฬสินธุ  

 

 

 

จงัหวดัสงขลา 

1. นายอรุณ บันเทิงศิลป 24/1 หมู 1 ต.คลองอูตุเภา อ. หาดใหญ จ. สงขลา ทําการผลิต 

โหมงฟาก และ รางโหมง  
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2. นายธรรม ทองชุมนุม 695 หมู 2 ถนนรัตภูมิ ต. ควนเนียง อ. ควนเนียง จ. สงขลา ทําการ

ผลิต กลองยาว และ กลอง  

จงัหวดัเชยีงใหม 

1. นายบุญรัตน ทิพยรัตน 108 หมู 10 ซอยชมจันทร ถนนเชียงใหม ฮอด ต. ปาแดด อ. 

เมือง จ.เชียงใหม 50100 โทรศัพท 053-281917 ทําการผลิต เครื่องสายไทยทุกชนิด เครือ่งดนตรี

พืน้เมืองเหนือทุกขนิด บัณเฑาะว กระจับป (สัดสวนแบบโบราณ) พิณเปยะ พิณน้ําเตา ทําซอสาม

สายกะลาดัด ขึน้หนาซอดวยหนังแพะ และรับซอม  

2. นายวิเทพ กันทิมา 106 หมู 20 บานน้าํโทง ต. สบแมขา อ. หางดง จ. เชียงใหม 50200 

หรือ วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม ถนนสุริยวงศ ต. หายยา อ. เมือง โทรศัพท 053-271596 ทําการผลิต

เคร่ืองสายไทยทุกชนิด และเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง  

จังหวัดลําพูน 

1. พอหลวงป สิทธิมา 49 หมู 10 หมูบานน้าํเพอะพะ ต. สายหวยกราน - หนองปลาสวาย 

อ. บานโฮง จ. ลําพูน 51130 โทรศัพท 053-591330 ผลิต กลองหลวง กลองสบสัดชัย กลองปูเจ รับ

ทําหนากลอง ฉาบ ฉิ่ง ฆอง  

จังหวัดลําปาง 

1. นายมานพ ปอนสืบ 833/1 หมู 5 บานแมทะ ต. ทุงฝาย อ. เมือง จ. ลําปาง โทรศัพท 054-

358483 ผลิต ขิมสาย  

 

กจิกรรมทายบท 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง  

อธบิายและบอกแนวทางการประกอบอาชีพการผลิตเคร่ืองดนตรีพื้นบานได 

คําชี้แจง ใหผูเรียนอธิบายคําถามตอไปน้ี 

1.อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชพีการผลติขลุย 

2.อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชพีการผลติแคน 

3.อธิบายขั้นตอนแนวทางการประกอบอาชพีการผลติกลองแขก 
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คณะผูจัดทํา 

ท่ีปรึกษา 

1. นายประเสริฐ บญุเรือง เลขาธิการ กศน. 

2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 

3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 

4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ที่ปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 

5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายจํานง  วันวิชยั ขาราชการบํานาญ 

2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บรุีรัมย 

3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 

4.  นายสฤษด์ิชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

5.  นางชอทิพย  ศริพิร  สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

6.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

7. นายศุภโชค    ศรีรัตนศิลป                       คณะเลขานุการ 

ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 

1.  นายวิวฒันไชย จันทนสคุนธ กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2.  นายสุรพงษ   มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

3.  นางจุฑากมล   อินทระสันต กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

คณะทํางาน 

1.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวศริญญา กุลประดิษฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

5.  นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

 

ผูพิมพตนฉบับ 

 นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูออกแบบปก 

 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผูพัฒนาและปรับปรุงครั้งที่ 2 
คณะที่ปรึกษา 

นายประเสริฐ  บญุเรือง   เลขาธิการ กศน. 

นายชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ  รองเลขาธิการ กศน. 

นายวัชรินทร  จําป   รองเลขาธิการ กศน. 

นางวัทนี  จันทรโอกลุ  ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานพัฒนาสื่อการเรียนการสอน 

นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 

นางอัญชลี  ธรรมวิธีกุล  หัวหนาหนวยศกึษานิเทศก 

นางศุทธินี  งามเขตต  ผูอํานวยการศึกษานอกโรงเรียน 

 

ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังที่ 2 

นายสุรพงษ  มั่นมะโน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายกิตติพงศ จันทวงศ   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นางสาวผณินทร แซอ้ึง   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน  

นางสาวเพชรินทร  เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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