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คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  

 หนังสือเรียนสรุปเน้ือหา รายวิชาแบบเรียน กศน. หลักสูตรการศึกษานอกระบบระดับ

การศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 เปนหนังสือสรุปเน้ือหาที่จัดทําขึ้น เพื่อใหผูเรียนที่

เปนนักศึกษา กศน. สามารถทําความเขาใจ และเรียนรูในสาระสําคัญของเน้ือหารายวิชา

สําคัญ ๆ          ไดสะดวก และสามารถเขาถึงแกนของเน้ือหาไดดีขึ้น 

 ในการศึกษาหนังสือสรุปเน้ือหารายวิชา ผูเรียนควรปฏิบัติดังน้ี 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาจากหนังสือใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการ

เรียนรู   ที่คาดหวัง และขอบขายเน้ือหาของรายวิชานั้น ๆ เขาใจกอน 

2. ศึกษารายละเอียดเน้ือหาของหนังสือสรุปเน้ือหาหนังสือเรียนเลมน้ี โดยศึกษา

แตละบทอยางละเอียด ทําแบบฝกหัดหรือกิจกรรมตามที่กําหนด และทําความเขาใจใน

เน้ือหาใหมใหเขาใจ กอนท่ีจะศึกษาเรื่องตอ ๆ ไป 

3. หากตองการศึกษา รายละเอียดเน้ือหาเพิ่มเติมจากหนังสือสรุปเน้ือหาหนังสือ

เรียนน้ี  ใหผูเรียนศึกษาเพิ่มเติมจากหนังสือเรียน หรือครูผูสอนของทาน 
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บทที่ 1 

ทัศนศิลปพื้นบาน 

 

เรื่องที ่1.1  ทัศนศิลปพื้นบาน 

 

ทัศนศิลปพื้นบาน 

 เราอาจแบงความหมายของทัศนศิลปพื้นบานออกเปน 2 คํา คือ คําวาทัศนศิลป และ

คําวาพื้นบาน 

 ทัศนศิลป หมายถึง ศิลปะที่รับรูไดดวยการมองเห็น กอใหเกิดความรูสึกทางดานจิตใจ 

และอารมณของมนุษย เปนกระบวนการถายทอดผลงานทางศิลปะโดยใชจินตนาการ ความคิด

สรางสรรคอยางมีขั้นตอน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อตอบสนอง ความตองการทางดานรางกาย 

จิตใจ เชน งานเขียนภาพ งานปน งานแกะสลัก งานจัดสวน เปนตน 

งานทัศนศิลป สามารถจําแนกออกไดเปน 4 ประเภท ดังน้ี   

1. จิตรกรรม หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาด ระบายสี

ลงบนพื้นผิววัสดุที่มีความราบเรียบ เชนกระดาษ ผาใบ แผนไม  เปนตน  เพื่อใหเกิดเรื่องราว

และความงามตามความรูสึกนึกคิดและจินตนาการของผูวาด  เปนงานศิลปะที่มี  2  มิติ ไมมี

ความลึกหรือนูนหนา แตสามารถเขียนลวงตาใหเห็นวามีความลึกหรือนูนได  

 2. ประติมากรรม หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการปน การ

แกะสลัก การหลอ การเช่ือม และการจัดองคประกอบความงามอื่นลงบนสื่อตาง ๆ เพื่อใหเกิด

รูปทรง 3 มิติ มีความลึก หรือนูน หนา งานประติมากรรม แบงเปน 3 ประเภทตามมิติของ

ความลึก ไดแก ประติมากรรมนูนต่ํา ประติมากรรมนูนสูง และประติมากรรมลอยตัว 

         3. สถาปตยกรรม หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการกอสราง

อาคารหรือสิ่งกอสราง รวมถึงสิ่งแวดลอมที่เกี่ยวของทั้งภายในและภายนอกสิ่งปลูกสรางน้ัน 

ที่มาจากการออกแบบของมนุษย ดวยศาสตรทางดานศิลปะ การจัดวางที่วาง ทัศนศิลป และ

วิศวกรรมกอสราง เพื่อประโยชนใชสอย และประดับตกแตง      

         4. ภาพพิมพ หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยวิธีการพิมพ ดวย

การถายทอดรูปแบบจากแมพิมพออกมาเปนผลงานท่ีมีลักษณะเหมือนกันกับแมพิมพ ซึ่งเปน
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งานท่ีพัฒนาตอเน่ืองมาจากการวาดภาพ ซึ่งการวาดภาพไมสามารถสรางผลงาน 2 ช้ิน ที่มี

ลักษณะเหมือนกันทุกประการได 

คําวา “พื้นบาน” บางครั้งเรียกวา พื้น  ซึ่งหมายถึงกลุมชนใดกลุมชนหน่ึงอันมี

เอกลักษณของตน เชน การดํารงชีพ ภาษาพูด  ศาสนา ที่เปนประเพณีรวมกัน 

ดังน้ัน “ทัศนศิลปพืน้บาน” หมายถึง ผลงานทางศิลปะที่มีความงาม ความเรียบงาย

จากฝมือชาวบานทั่ว ๆ ไป สรางสรรคผลงานอันมีคุณคาทางดานความงาม และประโยชนใช

สอยตามสภาพของทองถ่ิน  

                                    เกรด็ความรู 

ผูสรางงานศิลปะ เราเรียกวา ศิลปน เชน ศิลปนดานจิตรกรรม  ศิลปนดานภาพพิมพ  ศิลปน

ดานประติมากรรม แตการปนหลอพระพุทธรูป เรียกวา งานปฏิมากรรม (สังเกตวาเขียน

ตางกันจากคําวาประติมากรรม นะจะ) และผูสรางสรรคงานปฏิมากรรมเราเรียกปฏิมากร สวน

ผูสรางสรรคงานดานสถาปตยกรรมเราเรียกสถาปนิกจะ......  

 

กิจกรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานท่ีพบกลุม วามี

ทัศนศิลปพื้นบานอะไรบาง  หากมีจัดอยูในประเภทอะไร จากนั้นบันทึกไวแลวนํามา

แลกเปลี่ยนความรูกันในช้ันเรียน 
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เรื่องที ่1.2  องคประกอบทางทศันศิลป 

 

 ทัศนศิลปเปนศิลปะที่มีที่มา และตองรับรูจากการมองเห็นเปนศิลปะที่อาศัยพื้นที่ใน

การสรางสรรคผลงาน 

 “องคประกอบทางทศันศิลป” ประกอบดวย องคประกอบสําคัญที่เปนพื้นฐาน  7 

ประการคือ 

 1. จุด หมายถึง สิ่งที่ปรากฏบนพื้นระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด ไมมีความกวาง ความยาว 

ความสูง ความหนา หรือความลึก จุดสามารถแสดงตําแหนงได เมื่อมีบริเวณวางรองรับ เปน

สวนเร่ิมตนในการสรางสรรคงานทัศนศิลป เปนตนกําเนิดของเสน รูปราง รูปทรง และพื้นผิว 

สามารถพบเห็นจุดไดโดยทั่วไปในธรรมชาติ เชน ดวงดาวบนทองฟา บนสวนตาง ๆ ของผิวพืช 

และสัตว เปนตน 

 2. เสน หมายถึง จุดหลาย ๆ จุดเรียงติดตอกัน เปนพื้นฐานของโครงสรางทุกสิ่งใน

จักรวาล เสนแสดงความรูสึกไดดวยตัวของมันเอง และดวยการสรางเปนรูปทรงตาง ๆ ขึ้น เสน

ที่เปนพื้นฐานไดแก เสนตรง และเสนโคง สามารถนํามาสรางใหเกิดเปนเสนใหม   

 3. รูปราง หมายถึง การนําเสนมาประกอบกันใหเกิดความกวางและความยาว   

มีลักษณะ 2 มิติ  

 4. รูปทรง หมายถึง การนําเสนมาประกอบกันใหเกิดความกวาง ความยาว ความหนา 

หรือความลึก มีลักษณะ 3 มิติ มีมวลและปริมาตรท่ีชัดเจน 

 5. พื้นผิว หมายถึง ลักษณะภายนอกของวัตถุที่เรามองเห็นและสัมผัสได ภาพที่มี

ลักษณะพื้นผิวตางกันจะใหความรูสึกที่แตกตางกัน เชน หยาบ ละเอียด มันวาว ดาน ขรุขระ 

เปนตน 

 6. แสงและเงา ประกอบดวย แสงที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ ไดแก แสงจากดวง

อาทิตย แสงจันทร และแสงที่มนุษยประดิษฐขึ้น ไดแก แสงจากไฟฟา เเสงจากเทียนไข เปนตน 

สวนเงา ประกอบดวย เงาที่เกิดขึ้นภายในตัววัตถุ และเงาของวัตถุที่เกิดบนพื้น หรือพาดบน

วัตถุอื่นที่รองรับ 

 7. สี หมายถึง ปรากฏการณของแสงที่สงกระทบวัตถุ สะทอนเขาสูตามนุษย มีผลตอ

ความรูสึก นึกคิดของมนุษย 
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                                       เกรด็ความรู 

การนําองคประกอบทางทัศนศิลป มาจัดภาพใหปรากฏเดน และจัดเรื่องราวสวนประกอบตาง 

ๆ 

ในภาพเขาดวยกันอยางเหมาะสมเรียกวา การจัดภาพ     

การจัดภาพเบื้องตนมีหลักการดังน้ี 

1. มีจุดเดนเพียงหนึ่ง  

2. เปนเอกภาพ คือดูแลวเปนเรื่องราวเดียวกัน 

3. มีความกลมกลืนโดยรวมของภาพ 

4. อาจมีความขัดแยงเล็กนอยเพื่อเนนจุดเดน  

5. มีความสมดุลของนํ้าหนักในภาพ  

 

กิจกรรม  ใหผูเรียนอธิบายในความหมายขององคประกอบศิลปตอไปน้ี 

จุด หมายถึง.....................................................................,,,,,,,,

.......................................................... 

เสน หมายถึง

..................................................................................................................................... 

สี หมายถึง.............................................................,,,,,,,,,

.................................................................. 

พื้นผิว หมายถึง

................................................................................................................................ 

รูปราง หมายถึง.................................................................,

............................................................. 

รูปทรง หมายถึง...................................................................,

.......................................................... 
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                    ดูเฉลยจากบทเรียนที่ 1 เรื่องที่ 2 องคประกอบทางทัศนศิลป 

 

เรื่องที ่1.3 รูปแบบและวิวัฒนาการของทศันศิลปพืน้บาน 

 

ศิลปะพื้นบาน หมายถึง ศิลปะที่มีความงาม ความเรียบงาย จากฝมือของชาวบาน 

สรางสรรคผลงานที่มีคุณคาทางดานความงาม และประโยชนใชสอย ตามความตองการและ

สภาพของทองถิ่นน้ัน ๆ  

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดกลาววา  “ทัศนศิลปพื้นบานหมายถึง ศิลปะชาวบาน คือ

การรองรําทําเพลง กิจกรรมการวาดเขียนและอื่น ๆ ซึ่งกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน 

ศิลปะชาวบานสวนใหญจะเกิดควบคูกับการดําเนินชีวิตของชาวบาน ภายใตอิทธิพลของความ

เปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ และความจําเปนของสภาพทองถ่ิน เพื่อใชสอยใน

ชีวิตประจําวัน” 

สวนประกอบของทศันศิลปพื้นบาน  

ทัศนศิลปพื้นบาน จะประกอบดวยสิ่งตอไปนี้ 

 1. เปนผลงานของชางนิรนาม ทําขึ้นเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน ความงามที่ปรากฏ

มิไดเกิดจากความประสงคสวนตัวของชางเพื่อแสดงออกทางศิลปะ แตมาจากความพยายาม 

หรือความชํานาญของชางที่ฝกฝน และผลิตตอมาหลายชั่วอายุคน 

 2. เปนผลงานท่ีมีรูปแบบที่เรียบงาย มีความงามอันเกิดจากวัสดุจากธรรมชาติ และ

ผานการใชสอยจากอดีตจนถึงปจจุบัน 

 3. แสดงลักษณะพิเศษเฉพาะถิ่น หรือเอกลักษณของถ่ินกําเนิด 

 4. เปนผลงานท่ีทําขึ้นดวยฝมือเปนสวนมาก 

5. ผลิตข้ึนตามความจําเปน จําหนายในราคาไมแพง 

สาเหตกุารกําเนดิศิลปะพื้นบาน สรุปไดดังน้ี 

 1. เกิดจากความจําเปนในการดํารงชีวิต เพื่อตอบสนองความตองการในการดําเนิน

กิจกรรมตาง ๆ เชน การทําเครื่องปนดินเผา เพื่อใชเปนภาชนะหุงตม เก็บกักนํ้า การทอผา 

เพื่อใชปกปดรางกาย หรือการทําเคร่ืองมือเครื่องใช เพื่อใชในการประกอบอาชีพ  

 2. เกิดจากสภาพภูมิศาสตร และสิ่งแวดลอม ที่แตกตางกันออกไปตามสภาพของพื้นที่ 

เชน การปลูกสรางที่อยูอาศัย บานที่อยูใกลแมน้ําจะมีใตถุนสูง เพื่อปองกันนํ้าทวมตัวบานเปน

ตน 
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 3. เกิดจากความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณีของแตละทองถิ่น เชน การทําตุงหรือธงของ

ภาคเหนือ เพื่อถวายเปนพุทธบูชาหรือสรางอุทิศแกผูตาย โดยเช่ือวาตุงมีลักษณะเปนผืนยาว 

เมื่อสรางขึ้นเปนพุทธบูชาหรืออุทิศใหผูตายแลว ผูตายจะสามารถเกาะชายตุงขึ้นสวรรคได  

 

ประเภทของศลิปะพืน้บาน 

 งานศิลปะพื้นบานของไทยมีปรากฏตามทองถิ่นตาง ๆ อยูมากมายหลายประเภท 

สามารถแบงเปนประเภทตาง ๆ ไดดังน้ี 

1. จิตรกรรม คืองานเขียนภาพระบายสี ภาพลายเสน สวนมากเปนเรื่องเกี่ยวกับ

พระพุทธศาสนา ไดแกภาพจิตรกรรมฝาผนัง การเขียนภาพลงในสมุดขอย ตลอดจนการเขียน

ลวดลายลงบนภาชนะเคร่ืองใชตาง ๆ 

2. ประติมากรรม  คือการปน การแกะสลัก หลอรูปและลวดลายตาง ๆ เพื่อประดับอาคาร 

ไดแกพระพุทธรูป ตุกตา โอง ชาม ฯลฯ 

3. สถาปตยกรรม  คืองานกอสรางอาคารทางพระพทุธศาสนา โบสถ วิหาร เจดีย ศาลาการ

เปรียญ และการกอสรางที่อยูอาศัย   

4. ดนตรี นาฏศิลป  คือการขับรอง การบรรเลงดนตรีประเภทตาง ๆ การรายรํา ระบํา ฟอน 

5. วรรณกรรม  คือการประพันธโคลง ฉันท กาพย กลอน บทประพันธทั้งรอยแกวรอยกรอง 

6. ศิลปหตัถกรรม  คืองานท่ีใชในชีวิตประจําวัน การประกอบอาชีพ เครื่องมือเคร่ืองใชใน

ครัวเรือน 
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                                      เกรด็ความรู 

คุณรูไหมวาเรือนไทยโบราณแบงออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ 

เรือนเครื่องสบั คือประเภทหน่ึงของเรือนที่อยูอาศัยของคนไทยท่ีเรียกวา เรือนไทย คู

กันกับ เรือนเครื่องผูก ตามความหมายของราชบัณฑิตยสถานหมายถึง "เปนเรือนที่มีลักษณะ

คุมเขาดวยกันดวยวิธีเขาปากไม" สวนใหญเรือนเครื่องสับเปนเรือน 3 หอง กวาง 8 ศอก แตจะ

ใหญโตมากขึ้นถาเจาของมีตําแหนงสําคัญ เชน เสนาบดี ชางที่สรางจะเปนชางเฉพาะทาง กอน

สรางจะมีการประกอบพิธีหลาย ๆ อยาง ในภาคกลางมักใชไมเต็งรังทําพื้น เพราะแข็งมาก ทํา

หัวเทียนไดแข็งแรง ภาคเหนือนิยมใชไมสัก ไมท่ีไมนิยมใช เชน ไมตะเคียนทอง เพราะมียางสี

เลือด ไมนาดู 

เรือนเครือ่งผูก  เปนการสรางในลักษณะงาย ๆ การประกอบสวนตาง ๆ เขาดวยกันจะ

ใชวิธีการผูกมัดติดกันดวยหวาย หรือจักตอกจากไมไผ ไมมีการใชตะปูตอกยึด ฝาบาน หนาตาง 

ใชไมไผสานขัดแตะ เรียกวาฝาขัดแตะ พื้นมีท้ังไมเนื้อแข็งทําเปนแผนกระดาน หรือใชไมไผสับ

เปนฟาก ก็แลวแตฐานะของเจาของบานจะ? 

กิจรรม  ใหผูเรียนสํารวจบริเวณชุมชนของผูเรียนหรือสถานที่พบกลุมวา มีศิลปะ

พื้นบานใดบาง ที่เขาในประเภททัศนศิลปพื้นบานท้ัง 6 ประเภทขางตน  จากนั้นจดบันทึกโดย

แบงเปนแตละหัวขอดังน้ี 

           1. วันที่สํารวจ  

            2. ระบุสถานที่ หรือสิ่งของที่พบ  

            3. จัดอยูในประเภททัศนศิลปใด  

            4. ประโยชนหรือคุณคา   

            5. มีความสวยงามประทับใจหรือไม อยางไร(บอกเหตุผล) 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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เรื่องที ่1.4  รูปแบบและความงามของทศันศิลปพืน้บาน 

 

ทัศนศิลปพื้นบานกบัความงามตามธรรมชาต ิ  

 ทัศนศิลปพื้นบาน  เปนรูปแบบศิลปะชนิดเดียว  ที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบนอย 

 และคงรูปแบบเดิมไดนานที่สุด จากเอกลักษณอันมีคุณคานี้เองทําใหทัศนศิลปพื้นบานมีคุณคา

เพิ่มขึ้นไปเรื่อย ๆ  ไมวาเปนคุณคาดานเร่ืองราว  หรือการแสดงออก  เพราะทัศนศิลปพื้นบาน

เปนตัวบงบอกความเปนมาของมนุษยชาติที่สรางทัศนศิลปพื้นบานน้ัน ๆ ขึ้นมา   

 งานทัศนศิลปพื้นบานสวนใหญมักจะออกแบบมาในรูปของการเลียนแบบหรือทําให

กลมกลืนกับธรรมชาติ  ท้ังน้ีเพื่อประโยชนของการใชสอย ความสวยงาม และ/หรือเพื่ออุดมคติ 

ซึ่งทําใหทัศนศิลปพื้นบานมีจุดเดนที่นาประทับใจ  ตัวอยางเชน  การออกแบบอุปกรณจับปลา

ที่มีการออกแบบใหกลมกลืนกับลักษณะกระแสน้ํา สะดวกในการเคลื่อนยาย  

 เราอาจวิเคราะห วิจารณ ถึงความสวยงาม ของทัศนศิลปพื้นบานโดยมีแนวทางในการ

วิเคราะหวิจารณ ดังน้ี 

1. ดานความงาม  เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานทักษะฝมือ  

การจัดองคประกอบศิลป 

2. ดานสาระ เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาของสาเหตุ หรือวัตถุประสงคในการ

สรางสรรคงานศิลปะ 

3.ดานอารมณความรูสึก เปนการวิเคราะหและประเมินคุณคาในดานอารมณความรูสึก  

และการสื่อความหมาย 

 

ตัวอยางการวิเคราะห วิจารณงานทัศนศิลปพื้นบานจากภาพตอไปน้ี  

 

 

 

 

 

 

 

คําวิจารณ 
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งานทัศนศิลปประเภท   จิตกรรม ภาพเขียนระบายสี 

1. ดานความงาม ภาพน้ี ผูเขียนมีฝมือและความชํานาญในการจัดภาพสูง จุดสนใจอยูที่บาน

หลังใหญ มีเรือนหลังเล็กกวาเปนตัวเสริมใหภาพมีเรื่องราวมากขึ้น สวนใหญในภาพจะใชเสน

ในแนวนอนทําใหดูสงบเงียบแบบชนบท 

2. ดานสาระ เปนภาพที่แสดงใหเห็นวิถีชีวิตที่อยูใกลชิดธรรมชาติ มีตนไมใหญนอยเปนฉาก

ประกอบทั้งหนาและหลัง มีสายน้ําที่ใหความรูสึกเย็นสบาย 

3. ดานอารมณและความรูสึก เปนภาพที่ใหความรูสึกผอนคลาย สีโทนเขียวของตนไมทําให

รูสึกสดช่ืน เกิดความรูสึกสงบสบายใจแกผูชมเปนอยางดี 

 

กิจกรรม   ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปพื้นบานจากรูปที่

กําหนดโดยใชหลักการวิจารณขางตน และความรูท่ีไดศึกษามาประกอบคําวิจารณ 

 
ภาพจิตรกรรมสีน้ําของ อ.กิตติศักด์ิ บุตรดีวงศ  

คําวิจารณ

.............................................................................................................................................. 

 

 

http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/10/04/entry-1
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เรื่องที ่1.5 ทัศนศิลปพื้นบานกบัการแตงกาย 

 

ความหมายของเครื่องแตงกาย 

    คําวา เครื่องแตงกาย หมายถึง สิ่งที่มนุษยนํามาใชเปนเครื่องหอหุมรางกาย ซึ่งสะทอน 

ใหเห็นถึงสภาพของการดํารงชีวิตของมนุษยในยุคสมัยน้ัน ๆ 

ประวตัิของเครื่องแตงกาย  

         ในยุคกอนประวัติศาสตร มนุษยใชเครื่องหอหุมรางกายจากสิ่งที่ไดมาจากธรรมชาติ 

เชน ใบไม ใบหญา หนังสัตว ขนนก ดิน สีตาง ๆ ฯลฯ มนุษยบางเผาพันธุรูจักการใชสีที่ทํามา

จากตนพืช โดยนํามาเขียนหรือสักตามรางกายเพื่อใชเปนเครื่องตกแตงแทนการใชเคร่ืองหอหุม

รางกาย ตอมามนุษยมีการเรียนรู ถึงวิธีท่ีจะดัดแปลงการใชเครื่องหอหุมรางกายจากธรรมชาติ

ใหมีความเหมาะสมและสะดวกตอการแตงกาย เชน มีการผูก มัด สาน ถัก ทอ ฯลฯ และมีการ

วิวัฒนาการเร่ือยมา จนถึงการรูจักใชวิธีตัดและเย็บ จนในที่สุดไดกลายมาเปนเทคโนโลยี

จนกระทั่งถึงปจจุบันน้ี 

ศิลปะกับการแตงกาย 

 ความรูเกี่ยวกับศิลปะในการแตงกายจะชวยใหสามารถแตงกายไดดี เปนการเสริมสราง

บุคลิกภาพใหดีขึ้น เชน หลักการใชความรูเรื่องเสน ประกอบการเลือกเครื่องแตงกาย 

 - การเลือกใสเสื้อผาที่มีลายเสนตามขวาง จะชวยใหคนท่ีมีรูปรางผอมดูอวนขึ้น 

 - การเลือกใสเสื้อผาที่มีลายเสนในแนวตั้ง จะชวยใหคนท่ีมีรูปรางอวนดูผอมลง 

 หรือ เสื้อผาที่มีสีออน สีสวาง จะชวยใหผูสวมใสดูมีรางกายขนาดใหญขึ้น ดูสดใส สวน

เสื้อผาที่มีสีเขม มืด จะทําใหรางกายดูมีขนาดเล็กลง ดูสุขุม ลึกลับ เปนตน 

มนุษยเรามีพื้นฐานในการรักความสวยงามอยูในจิตสํานึกอยูทุก ดังนั้นมนุษยจึงมีความ

พยายามสรรหาสิ่งของมาประดับและตกแตงรางกายตน โดยมีจุดประสงคที่จะเสริมความ

สวยงาม  เพิ่มฐานะการยอมรับในสังคม หรือเปนการเรียกรองความสนใจของเพศตรงขาม   

เครื่องประดับเหลานี้หลายชนิดจัดอยูในงานทัศนศิลปพื้นบานชนิดหน่ึง ซึ่งอาจแบง

ออกเปนชนิดตาง ๆ ตามวัสดุที่ใช ได 3 ประเภทใหญ ๆ คือ 

1. เครือ่งประดบัที่ทําจากอโลหะ ไดแก เครื่องประดับที่ใชวัสดุหลักที่ไมใชโลหะเชน 

วัสดุดินเผา ไม ผา หินสีตาง ๆ ใยพืช หนังสัตว อัญมณี แกว พลาสติก ฯลฯ เคร่ืองประดับ

เหลานี้อาจทําจากวัสดุชนิดเดียวหรือนํามาผสมกันก็ได นอกจากนั้นยังสามารถนํามาผสมกับ

วัสดุประเภทโลหะไดอีกดวย     
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2. เครือ่งประดบัที่ทําจากโลหะ ไดแก เครื่องประดับที่ทําจากสินแรโลหะ เชน ทองคํา 

เงิน  ทองแดง ทองเหลือง ฯลฯ ซึ่งบางคร้ังไดนําแรโลหะมากกวา 1 ชนิดมาผสมกัน เชน นาก 

ซึ่งเปนการผสมกันระหวางทองคํากับทองแดง สัมฤทธิ์ หรือ สําริด เปนโลหะผสมระหวาง

ทองแดงและดีบุก สัมฤทธ์ิบางชนิดอาจมีสวนผสมของสังกะส ีหรือตะกั่วปนอยูดวย     

3. เครือ่งประดบัที่ใชทําใหเกิดรองรอยบนรางกาย ไดแก การนําวัตถุจากภายนอก

รางกายเขาไปติดบนรางกาย เชน รอยสัก หรือการฝงลูกปดหรือเมล็ดพืชใตผิวหนังของชาว

แอฟริกาบางเผา เปนตน นอกจากนั้นยังมีการเขียนสีตามบริเวณลําตัวใบหนาเพื่อประเพณี  

หรือความสวยงามอีกดวย 

 

 

                                  เกรด็ความรู 

รูไหมวา  สีและลวดลายสามารถนํามาชวยในการแตงรางกายไดนะจะ 

คนอวน หากใสเสื้อผาสีเขม ๆ เชน นํ้าเงิน  แดงเขม  เขียวเขม  เทา  หรือดํา  จะทําใหดูผอม

ลงกวาใสเสื้อสีออน และหากเลือกเสื้อผาที่มีลายแนวตั้งยาว ๆก็ จะทําใหดูผอมยิ่งขึ้น 

ขณะที่คนผอม ควรใสเสื้อผาสีออน ๆ เชนขาว  เหลือง  ชมพู  ฟา  ครีม  และควรเลือกลาย

เสื้อผาในแนวขวาง เพราะจะทําใหดูตัวใหญข้ึน 
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กิจกรรม 

ใหผูเรียนทดลองนําวัสดุที่กําหนดดานลาง มาออกแบบเปนงานเคร่ืองประดับชนิดใดก็ไดที่ใช

สําหรับการตกแตงรางกาย  โดยใหเขียนเปนภาพรางของเคร่ืองประดับพรอมคําอธิบายแนว

ทางการออกแบบของผูเรียน(ไมตองบอกวิธีทํา) จากนั้นใหนําผลงานออกแบบนําเสนอในช้ัน

เรียน 

วัสดุที่กําหนด 

            
ลูกปดเจาะรูสีตางๆ                                                       เชือกเอ็นขนาดเล็ก    

 

คําอธิบายแนวทางการออกแบบ

................................................................................................... 

 

 

เรื่องที ่1.6 การตกแตงทีอ่ยูอาศัย 

การออกแบบตกแตง เปนการออกแบบเพื่อความเปนอยูในชีวิตประจําวันโดยเฉพาะ

อยางยิ่งการออกแบบเพื่อเสริมแตงความงามใหกับอาคารบานเรือนและบริเวณที่อยูอาศัย 

เพื่อใหเกิดความสวยงามนาอยูอาศัย การออกแบบตกแตงในที่นี้หมายถึงการออกแบบตกแตง

ภายนอกและการออกแบบตกแตงภายใน 
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หลักการตกแตงทีอ่ยูอาศัย 

การจัดตกแตงภายในบาน โดยการนําหลักการทางศิลปะมาผสมผสานเขากับการ

ตกแตง แสดงออกถึงความงดงาม และมีรสนิยมของผูเปนเจาของบาน องคประกอบทางศิลปะ

ที่นํามาใชในการจัดแตงแตงท่ีอยูอาศัย ไดแก 

1. ขนาดและสัดสวน ขนาดและสัดสวนนํามาใชในการจัดที่อยูอาศัย ไดแก ขนาดของ

หอง จะขึ้นอยูกับกิจกรรมที่ทํา ควรกําหนดขนาดของหองใหมีพื้นที่รองรับกิจกรรมน้ัน ๆ ให

เหมาะสม ไมเล็กจนเกินไป เพราะจะทําใหคับแคบและไมสะดวกตอการทํากิจกรรม จํานวน

ของสมาชิกในครอบครัว ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ ควรคํานึงถึงจํานวนของสมาชิกวา

มีมากนอยเพียงใด เพื่อจะไดกําหนดขนาดของหองใหเหมาะสมกับสมาชิก และเครื่องเรือน ใน

การกําหนดขนาดของเครื่องเรือน ควรกําหนดใหมีขนาดพอดีกับหองและสมาชิก หรือขนาด

พอเหมาะกับสมาชิกไมสูงหรือเต้ียจนใชงานไมสะดวก   

2. ความกลมกลืน ความกลมกลืนของศิลปะที่นํามาใชในการจัดตกแตงที่อยูไดแก การ

นําธรรมชาติมาผสมผสานในการตกแตง จะทําใหเกิดความสัมพันธที่งดงาม การใชตนไม

ตกแตงภายในอาคารจะทําใหเกิดบรรยากาศที่รมรื่น เบิกบาน และเปนธรรมชาติ ความ

กลมกลืนของเครื่องเรือน ในการเลือกเครื่องเรือนเครื่องใชที่เหมาะสมและสอดคลองกับการใช

สอย จะทําใหเกิดความสัมพันธในการใชงาน  

3. การตดักัน โดยท่ัวไปของการจัดตกแตงท่ีอยูอาศัย นิยมทําในรูปแบบของการสราง

จุดเดนหรือจุดสนใจในการตกแตง ไมใหเกิดความกลมกลืนมากเกินไป  

4. เอกภาพ การจัดพื้นที่ในหองตาง ๆ ใหเหมาะสมกับกิจกรรม จึงเปนการใชเอกภาพ

ในการจัดพื้นท่ีที่ชัดเจน การจัดเอกภาพของเคร่ืองเรือนเครื่องใชก็เปนสิ่งสําคัญ หากเครื่อง

เรือนจัดไมเปนระเบียบยอมทําใหผูอาศัยขาดการใชสอยที่ดีและขาดประสิทธิภาพในการทํางาน 

และขาดความงาม  

5. การซ้ํา การซ้ําและจังหวะเปนสิ่งที่สัมพันธกัน การซ้ําสามารถนํามาใชในงานตกแตง

ไดหลายประเภท เพราะการซ้ําทําใหเกิดความสอดคลองของการออกแบบการออกแบบตกแตง

ภายใน เชน การปูกระเบื้องปูพื้นที่เปนลวดลายตอเนื่อง หรือการติดภาพประดับผนัง  

6. จังหวะ การจัดจังหวะของท่ีอยูอาศัยทําไดหลายลักษณะ เชน การวางผังบริเวณ

หรือการจัดแปลนบานใหมีลักษณะที่เช่ือมพื้นที่ตอเน่ืองกันเปนระยะ ยกตัวอยางเชน พื้นที่ของ

การเก็บ การปรุงอาหาร การลาง การทําอาหาร และการเสิรฟอาหาร เปนตน 
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7. การเนน การเนนดวยสีไดแก การตกแตงภายในหรือภายนอกอาคาร ดวยการใชสี

ตกแตงท่ีกลมกลืน หรือโดดเดน เพื่อใหสะดุดตาหรือสดชื่นสบายตา การเนนดวยแสงไดแก 

การใชโคมไฟหรือแสงสวางตาง ๆ สามารถสรางความงามและใหบรรยากาศไดอยางดี  

8. ความสมดุล ไดแก การจัดตกแตงเครื่องเรือน หรือวัสดุตาง ๆ ใหมีความสมดุลตอ

การใชงาน หรือเหมาะสมกับสถานที่ เชน การกําหนดพื้นท่ีใชสอยที่สะดวกตอการทํางาน หรือ

การจัดทิศทางของเครื่องเรือนใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม และการทํางาน  

9. สี สีมีความสัมพันธกับงานศิลปะ และการตกแตงสถานที่ เพราะสีมีผลตอสภาพ

จิตใจและอารมณของมนุษย สีใหผูอยูอาศัยอยูอยางมีความสุข เบิกบานและรื่นรมย ดังน้ันสีจึง

เปนปจจัยสําคัญของการจัดตกแตงที่อยูอาศัย  

  

  

                           เกร็ดความรู 

การสรางบานควรท่ีจะมีการออกแบบตกแตงภายในไปพรอมกันดวย เพื่อเปนความลงตัวในการ

ออกแบบกอสราง และการวางสายไฟฟา ทอนํ้าภายในระหวางกอสราง หากผูรับเหมากอสราง

และตกแตงภายในเปนผูเดียวกัน การประสานงานในสวนน้ีจะเปนไปอยางราบรื่น ทําใหงาน

เสร็จไดรวดเร็วขึ้น อีกทั้งการกอสรางบานและตกแตงภายในไปพรอมกัน ยังสามารถชวย

ประหยัดงบประมาณในการสรางบานใหนอยลงอีกดวย 
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กิจกรรม 

จากแบบรางแปลนหองนอนดานลาง  ใหผูเรียนออกแบบจัดวางเครื่องเรือนตาม

ความคิดและจินตนาการ โดยใหรางผังเคร่ืองเรือนจัดวางลงในผังแปลนน้ีจากนั้นนํามา

แลกเปลี่ยนและวิจารณกันในกลุมเรียน 
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เรื่องที ่1.7  คณุคา  ความสําคญัทางวัฒนธรรมและประเพณ ี

 

วัฒนธรรม โดยท่ัวไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณ

ที่ทําใหกิจกรรมน้ันเดนชัดและมีความสําคัญ วิถีการดําเนินชีวิต ซึ่งเปนพฤติกรรมและสิ่งที่คน

ในหมูผลิตสรางขึ้น ดวยการเรียนรูจากกันและกันและรวมใชอยูในหมูพวกของตน วัฒนธรรมที่

เปนนามธรรม หมายถึงสิ่งที่ไมใชวัตถุ ไมสามารถมองเห็นหรือจับตองได เปนการแสดงออกใน

ดาน ความคิด ประเพณี ขนบธรรมเนียม แบบแผนของพฤติกรรมตาง ๆ ที่ปฏิบัติสืบตอกันมา 

เปนที่ยอมรับกันในกลุมของตนวาเปนสิ่งที่ดีงามเหมาะสม เชน ศาสนา ความเช่ือ ความสนใจ 

ทัศนคติ ความรู และความสามารถ วัฒนธรรม ประเภทนี้เปนสวนสําคัญท่ีทําใหเกิด วัฒนธรรม

ที่เปนรูปธรรมข้ึนได และในบางกรณีอาจพัฒนาจนถึงขั้นเปน อารยธรรม ได เชน การสรางศา

สนสถานในสมัยกอน เมื่อเวลาผานไปจึงกลายเปนโบราณสถาน ที่มีความสําคัญทาง

ประวัติศาสตร 

ประเพณ ีเปนกิจกรรมท่ีมีการปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา เปนเอกลักษณและมีความสําคัญ 

ตอสังคม เชน การแตงกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเชื่อ  

ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณ ี

  วัฒนธรรมเปนเรื่องท่ีสําคัญย่ิงในความเปนชาติ ชาติใดที่ไรเสียซึ่งวัฒนธรรมและ

ประเพณีอันเปนของตนเองแลว ชาติน้ันจะคงความเปนชาติอยูไมได วัฒนธรรมและประเพณีมี

ความสําคัญดังน้ี 

1. เปนสิ่งที่ช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของบุคคล กลุมคนหรือชุมชน  

2. เปนสิ่งที่ทําใหเห็นวาตนมีความแตกตางจากสัตว  

3. ชวยใหเราเขาใจสิ่งตางๆ ที่เรามองเห็น การแปลความหมายของสิ่งที่เรามองเห็นน้ัน

ขึ้นอยูกับวัฒนธรรมและประเพณีของกลุมชน ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและถายทอดวัฒนธรรม 

เชน คนไทยมองเห็นดวงจันทรวามีกระตายอยูในดวงจันทร  ชาวออสเตรเลียเห็นเปนตาแมว

ใหญกําลังมองหาเหยื่อ  

4. เปนตัวกําหนดปจจัย 4 เชน เคร่ืองนุงหม อาหาร ที่อยูอาศัย การรักษาโรค ที่

แตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรม เชนพื้นฐานการแตงกายของประชาชนแตละชาติ อาหาร

การกิน  ลักษณะบานเรือน ความเช่ือในยารักษาโรคหรือความเช่ือในสิ่งลี้ลับของแตละชนชาติ

เปนตน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1


 17

5. เปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณ และการควบคุมอารมณ เชน ผู

ชายไทยจะไมปลอยใหนํ้าตาไหลตอหนาสาธารณะชนเมื่อเสียใจ  

6. เปนตัวกําหนดการกระทําบางอยาง ในชุมชนวาเหมาะสมหรือไม ซึ่งการกระทํา

บางอยางในสังคมหน่ึงเปนที่ยอมรับวาเหมาะสมแตไมเปนที่ยอมรับในอีกสังคมหน่ึง  เชนคน

ตะวันตกจะจับมือหรือโอบกอดกันเพื่อทักทายกันท้ังชายและหญิง  คนไทยใชการยกมือบรรจบ

กันและกลาวสวัสดีไมนิยมสัมผัสมือโดยเฉพาะกับคนที่มีอาวุโสกวา  คนญี่ปุนใชโคงคํานับ   

ชาวเผาเมารีในประเทศนิวซีแลนด ทักทายดวยการ แลบลิ้นออกมายาว ๆ เปนตน 

ลักษณะของวัฒนธรรมและประเพณี 

เพื่อที่จะใหเขาใจถึงความหมายของคําวา "วัฒนธรรม" ไดอยางลึกซึ้ง จึงขออธิบายถึง

ลักษณะของวัฒนธรรม ซึ่งอาจแยกอธิบายไดดังตอไปน้ี 

1. วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู มนุษยแตกตางจากสัตว ตรงที่มีการ

รูจักคิด มีการเรียนรู จัดระเบียบชีวิตใหเจริญ อยูดีกินดี มีความสุขสะดวกสบาย รูจักแกไข

ปญหา ซึ่งแตกตางไปจากสัตวที่เกิดการเรียนรูโดยอาศัยความจําเทานั้น  

2. วัฒนธรรมเปนมรดกของสังคม   เน่ืองจากมีการถายทอดการเรียนรู จากคนรุนหน่ึง

ไปสูคนรุนหน่ึง ท้ังโดยทางตรงและโดยทางออม โดยไมขาดชวงระยะเวลา และ มนุษยใชภาษา

ในการถายทอดวัฒนธรรม ภาษาจึงเปนสัญลักษณที่ใชถายทอดวัฒนธรรมน่ันเอง  

3. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต  หรือเปนแบบแผนของการดําเนินชีวิตของ มนุษย   มนุษย

เกิดในสังคมใดก็จะเรียนรูและซึมซับในวัฒนธรรมของสังคมที่ตนเองอาศัยอยู ดังน้ัน วัฒนธรรม

ในแตละสังคมจึงแตกตางกัน  

4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนประดิษฐสิ่งใหม ๆ และ ปรับปรุง

ของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป เพื่อความเหมาะสม และความอยู รอด

ของสังคม เชน สังคมไทยสมัยกอนผูหญิงจะทํางานบาน ผูชายทํางานนอกบาน เพื่อหาเลี้ยง 

ครอบครัว  แตปจจุบันสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป ทําใหผูหญิงตองออกไปทํางานนอกบาน 

เพื่อหา รายไดมาจุนเจือครอบครัว บทบาทของผูหญิงในสังคมไทยจึงเปลี่ยนแปลงไป  
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                              เกรด็ความรู 

เทศกาลคืออะไร................. 

เทศกาลคือชวงเวลาที่กําหนดไวเพื่อจัดงานบุญและงานรื่นเริงในทองถิ่น เปนการเนนไปที่การ

กําหนดวัน เวลา และโอกาสที่สังคมแตละแหงจะจัดกจิกรรมเพื่อเฉลิมฉลองโดยมีฤดูกาลและ

ความเชื่อเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดเทศกาลและงานประเพณี 

 

 

 

โบราณสถานและวัตถ ุ

โบราณสถาน หมายถึง สถานที่ท่ีเปนของโบราณ เชน อาคารสถานที่ท่ีมีมาแตโบราณ 

แหลงโบราณคดี เชน เมืองโบราณ วังโบราณ คุมเกา เจดีย ฯลฯ แทบทุกจังหวัดในเมืองไทยมี

แหลงโบราณสถานที่นาศึกษา นาเรียนรู เพื่อสืบทอดความภาคภูมิใจในภูมิปญญา และ

ความสามารถของบรรพบุรุษ เชน เวียงกุมกามที่เชียงใหม แหลงโบราณสถานที่บานเชียง พระ

นครคีรีท่ีจังหวัดเพชรบุรี พระเจดียยุทธหัตถี พระเจดยีที่สรางขึ้นเพื่อเปนอนุสรณแหงกิจกรรม

ที่สําคัญตาง ๆ พระราชวังและพระตําหนักโบราณ ฯลฯ  

โบราณวัตถุ หมายถึง สังหาริมทรัพย (ทรัพยที่ไมยึดติดกับท่ีดิน) ท่ีเปนของโบราณ ไม

วาจะเปนสิ่งประดิษฐหรือเปนสิ่งที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติ หรือเปนสวนหน่ึงสวนใดของ

โบราณสถาน ซากมนุษยหรือซากสัตว ซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแหงการประดิษฐ หรือโดย

หลักฐานเกี่ยวกับประวัติของสังหาริมทรัพยนั้น เปนประโยชนในทางศิลปะ ประวัติศาสตร หรือ

โบราณคดี 

ประโยชนของโบราณสถานและโบราณวัตถ ุสรุปไดดังน้ี 

1. แสดงความเปนมาของประเทศ ประเทศท่ีมีประวัติศาสตรยาวนานก็ยอมตองมี

โบราณสถานและโบราณวัตถุที่มีอายุเกาแกเชนกัน  ดังน้ันโบราณสถานและโบราณวัตถุจึง

เปรียบเหมือนหลักฐานแสดงความเปนมาของชาติ 
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2. เปนเกยีรตแิละความภาคภูมิใจของคนในชาต ิโบราณสถานและโบราณวัตถุแสดง

ใหเห็นถึงการพัฒนาทั้งดานสังคม สติปญญา และคุณภาพชีวิตของคนในอดีตของชาติ  ดังน้ัน

ชาติที่มีโบราณสถานและโบราณวัตถุมากและเกาแก  คนในชาติยอมมีความภูมิใจในการ

วิวัฒนาการดานตาง ๆ ของชนชาติของตน 

3. เปนสิ่งที่โยงเหตุการณในอดีตและปจจุบันเขาดวยกัน  โบราณสถานและ

โบราณวัตถุเปนเหมือนหลักฐานที่ผานกาลเวลามา  ทําใหคนในยุคปจจุบันสามารถรับรูถึงอดีต

ของชนชาติของตน  และสามารถนํามาปรับปรุง พัฒนา หรือแกไขขอบกพรองในเหตุการณ

ปจจุบันหรือเลียนแบบและพัฒนาในสิ่งที่ดีงามตอไปได 

4. เปนสิง่ที่ใชอบรมจิตใจของคนในชาติได  โบราณสถานและบางแหงเปนสถานที่ท่ี

บอกถึงการเสียสละของบรรพบุรุษ  บางแหงเปนที่เตือนสติคนในชาติ  และบางแหงถือวาเปน

สถานที่ศักดิ์สิทธิ 

โบราณสถานและโบราณวัตถุไมใชทรัพยากรธรรมชาติซึ่งเกิดขึ้นไดเอง แตเปน

ทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทหน่ึงที่มนุษยใชสติปญญาและความรูความสามารถสรางขึ้น 

สถานที่และสิ่งของเหลานั้นเมื่อตกทอดเปนมรดกมาถึงคนรุนปจจุบัน ก็กลายเปนโบราณสถาน

และโบราณวัตถุ เชนเดียวกับอาคารและวัตถุที่เราสรางขึ้นสมัยน้ี ก็จะเปนโบราณสถานและ

โบราณวัตถุของคนในอนาคตสืบตอไป ดังน้ันเราทุกคนควรรวมมือรวมใจดูแลโบราณสถานและ

โบราณวัตถุ และใหยึดถือวา การอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุเปนหนาที่ของทุกคน  

 

                                           เกร็ดความรู 

โบราณสถานของไทยที่ไดขึน้ทะเบียนมรดกโลกแลวมีถึง 3 แหงคือ 

1.อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัยและเมืองบริวาร (ศรีสัชนาลัย กําแพงเพชร)   

2.อุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา  

3.แหลงโบราณคดีบานเชียง จังหวัดอุดรธานี 
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กิจกรรม    

1. ใหผูเรียนเขียนเรียงความสั้น ๆ ท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี หรือเทศกาลที่สําคัญของ

จังหวัดของผูเรียน จากนั้นแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในชั้นเรียน  

2. ใหผูเรียนรวมกลุมกันเพื่อไปชมโบราณสถาน หรือพิพิธภัณฑในทองถิ่น จากนั้นให

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในชั้นเรียน 

3. จากที่เรียนมาในบทน้ี ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

 3.1 ความสําคัญของวัฒนธรรมและประเพณี 

 3.3 การอนุรักษโบราณสถานและโบราณวัตถุ 
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บทที่ 2 

ดนตรพีืน้บาน 

 

เรื่องที ่2.1 ลักษณะของดนตรพีืน้บาน 

 

 ดนตรีพื้นบาน เปนดนตรีที่อยูคูกับทองถิ่นมานาน ตนกําเนิดของดนตรีพื้นบานอาจมา

จากความเช่ือเรื่องประเพณี วัฒนธรรม ที่ตองใชอุปกรณ หรือเครื่องดนตรีประกอบในการ

ดําเนินกิจกรรมหรือพิธีกรรมตาง ๆ นอกจากน้ีอาจมาจากการแลกเปลี่ยนเรียนรู วัฒนธรรม

ทองถ่ินมาพัฒนา ปรับปรุง แกไข จนกลายเปนลักษณะเฉพาะทองถิ่นของตน 

 โดยเช่ือกันวาดนตรีพื้นบาน เกิดขึ้นจากการที่คนเราสามารถรับรู และไดยินเสียงที่

เกิดขึ้นตาง ๆ จากธรรมชาติ เชน เสียงลมพัด เสียงฟารอง เสียงรองของสัตวตาง ๆ  แลวนํา

เสียงที่ไดรับรูมาประดิษฐดัดแปลงใหเปนเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ไดแก เครื่องดีด สี ตี เปา  

 ดนตรีพื้นบานเปนเสียงดนตรีที่ถายทอดกันมาดวยวาจา ซึ่งเรียนรูผานการฟงมากกวา

การอานและเปนสิ่งที่พูดตอกันมาแบบปากตอปาก โดยไมมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณ

อักษรจึงเปนลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบานตั้งแตอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบันซึ่ง

เปนกิจกรรมการดนตรีเพื่อผอนคลายความตึงเครียดจากการทํางานและชวยสรางสรรคความ

รื่นเริงบันเทิงเปนหมูคณะและชาวบานในทองถิ่นน้ัน ซึ่งจะทําใหเกิดความรักสามัคคีกันใน

ทองถ่ินและปฏิบัติสืบทอดตอมายังรุนลูกรุนหลาน จนกลายมาเปนเอกลักษณทางพื้นบานของ

ทองถ่ินน้ันๆ สืบตอไป 

ลักษณะดนตรีพื้นบาน มีดังนี้ 

 1. เปนการบรรเลงที่ใชเครื่องดนตรีพื้นบาน และมีจํานวนนอยช้ิน เครื่องดนตรีที่ใช

บรรเลงจะมีลักษณะเฉพาะเปนของทองถิ่นน้ัน ๆ  

 2. จังหวะ ทํานอง เปนแบบงาย ๆ ไมซับซอน 

 3. เน้ือรองเปนภาษาพื้นบาน ไมยาวมาก 

 3. ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษรุนตอรุน 

 ดนตรีพื้นบานแตละทองถิ่นจะมีลักษณะเฉพาะ มีความแตกตางกันไป ตามสภาพ

วัฒนธรรม ความเปนอยูของคนในแตละทองถ่ิน ซึ่งสามารถแบงออกตามภูมิภาคตาง ๆ ดังน้ี 
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1. ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ 

 2. ดนตรีพื้นบานภาคอีสาน 

 3. ดนตรีพื้นบานภาคกลาง 

 4. ดนตรีพื้นบานภาคใต 

 

เรื่องที ่2.2 ดนตรพีืน้บานของไทย 

 

ดนตรีพื้นบานของไทย สามารถแบงออกตามภูมิภาคตางๆ ของไทยดังนี้ 

1. ดนตรพีื้นบานภาคกลาง  ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา โดยเครื่องดีด

ไดแก จะเขและจองหนอง เครื่องสีไดแก ซอดวงและซออู เครื่องตีไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม 

ระนาดทอง ระนาดทุมเล็ก ฆอง โหมง ฉิ่ง ฉาบและกรับ เคร่ืองเปาไดแก  ขลุยและป ลักษณะ

เดนของดนตรีพื้นบานภาคกลาง  คือ วงปพาทยของภาคกลางจะมีการพัฒนาในลักษณะ

ผสมผสานกับดนตรีหลวง โดยมีการพัฒนาจากดนตรีปและกลองเปนหลัก มาเปนระนาดและ

ฆองวง พรอมทั้งเพิ่มเครื่องดนตรีมากขึ้นจนเปนวงดนตรีท่ีมีขนาดใหญ รวมทั้งยังมีการขับรองที่

คลายคลึงกับปพาทยของหลวงซึ่งเปนผลมาจากการถายโอนทางวัฒนธรรมระหวางวัฒนธรรม

ราษฎรและหลวง 

  2. ดนตรีพืน้บานภาคเหนือ ในยุคแรกจะเปนเครื่องดนตรีประเภทตี ไดแก ทอนไม

กลวงที่ใชประกอบพิธีกรรมในเรื่องภูตผีปศาจและเจาปา เจาเขา จากนั้นไดมีการพัฒนาโดยนํา

หนังสัตวมาขึงที่ปากทอนไมกลวงไวกลายเปนเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวากลอง เครื่องตี ไดแก ฆอง 

ฉิ่ง ฉาบ สวนเครื่องดนตรีประเภทเปา ไดแก ขลุย ยะเอ ปแน ปมอญ ปสุรไน เครื่องสี ไดแก 

สะลอ และเครื่องดีด ไดแก พิณเปยะและซึง สําหรับลักษณะเดนของดนตรีพื้นบานภาคเหนือ 

คือ มีการนําเคร่ืองดนตรีประเภท ดีด สี ตี เปา มาผสมวงกันใหมีความสมบูรณและไพเราะ 

โดยเฉพาะในดานสําเนียงและทํานองท่ีพลิ้วไหวตามบรรยากาศ ความนุมนวลออนละมุนของ

ธรรมชาติ นอกจากนี้ยังมีการผสมทางวัฒนธรรมของชนเผาตาง ๆ และยังเชื่อมโยงกับ

วัฒนธรรมในราชสํานัก ทําใหเกิดการถายโยง และการบรรเลงดนตรีไดทั้งในแบบราชสํานักของ

คุมและวัง และแบบพื้นบานมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 

             3. ดนตรีพืน้บานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน)  มีวิวัฒนาการมายาวนานนับ

พันป เริ่มจากในระยะตน มีการใชวัสดุทองถ่ินมาทําเลียนเสียงจากธรรมชาต ิปาเขา เสียงลม

พัดใบไมไหว เสียงน้ําตก เสียงฝนตก ซึ่งสวนใหญจะเปนเสียงสั้นไมกอง ในระยะตอมาไดใชวัสดุ
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พื้นเมืองจากธรรมชาติมาเปา เชน ใบไม ผิวไม ตนหญาปลองไมไผ ทําใหเสียงมีความพลิ้วยาว

ขึ้น จนในระยะที่ 3 ไดพัฒนารูปแบบขึ้น เชน หืน กรับ เกราะ ระนาด ฆอง กลอง โปง โหวด ป 

พิณ โปงลาง แคน เปนตน  โดยนํามาผสมผสานเปนวงดนตรีพื้นบานภาคอีสานที่มี

ลักษณะเฉพาะตามพื้นที่ 3 กลุม คือ กลุมอีสานเหนือและอีสานกลาง จะนิยมดนตรีหมอลําที่มี

การเปาแคนและดีดพิณ ประสานเสียงรวมกับการขับรอง  สวนกลุมอีสานใตจะนิยมดนตรี    

ซึ่งเปนดนตรีบรรเลงที่ไพเราะของชาวอีสานใตที่มีเช้ือสายเขมร  นอกจากนี้ยังมีวงพิณพาทย

และวงมโหรีดวย   ชาวบานแตละกลุมจะบรรเลงดนตรีเหลานี้   เพื่อความสนุกสนานคร้ืนเครง 

ใชประกอบการละเลน การแสดงและพิธีกรรมตาง เชน ลําผีฟา ที่ใชแคนเปาในการรักษาโรค 

และงานศพแบบอีสานที่ใชวงตุมโมงบรรเลง นับเปนลักษณะเดนของดนตรีพื้นบานอีสานที่

แตกตางจากภาคอื่น ๆ 

  4. ดนตรพีื้นบานภาคใต  มีลักษณะเรียบงาย มีการประดิษฐเคร่ืองดนตรีจากวัสดุใกล

ตัวซึ่งสันนิษฐานวาดนตรีพื้นบานด้ังเดิมของภาคใตนาจะมาจากพวกเงาะซาไกท่ีใชไมไผลํา

ขนาดตาง ๆ กันตัดออกมาเปนทอนสั้นบางยาวบาง แลวตัดปากของกระบอกไมไผใหตรงหรือ

เฉียงพรอมกับหุมดวยใบไมหรือกาบของตนพืช ใชตีประกอบการขับรองและเตนรํา จากนั้นก็ได

มีการพัฒนาเปนเครื่องดนตรีแตร กรับ กลองชนิดตาง ๆ เชน รํามะนา ที่ไดรับอิทธิพลมาจาก

ชาวมลายู กลองชาตรีหรือกลองตุกที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงมโนรา ซึ่งไดรับอิทธิพลมา

จากอินเดีย ตลอดจนเครื่องเปา เชน ป และเครื่องสี เชน ซอดวง ซออู รวมทั้งความเจริญทาง

ศิลปะการแสดงและดนตรีของเมืองนครศรีธรรมราช จนไดช่ือวาละครในสมัยกรุงธนบุรีน้ันลวน

ไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลาง นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงดนตรีพื้นบานภาคใตประกอบ

การละเลนแสดงตาง ๆ เชน ดนตรีโนรา ดนตรีหนังตะลุง ท่ีมีเครื่องดนตรีหลักคือ กลอง โหมง 

ฉิ่ง และเครื่องดนตรีประกอบผสมอื่น ๆ ดนตรีลิเกปาที่ใชเคร่ืองดนตรีรํามะนา โหมง ฉิ่ง กรับ 

ป และดนตรีรองเง็งท่ีไดรับแบบอยางมาจากการเตนรําของชาวสเปนหรือโปรตุเกสมาตั้งแต

สมัยอยุธยา โดยมีการบรรเลงดนตรีที่ประกอบดวย ไวโอลิน รํามะนา ฆอง หรือบางคณะก็

เพิ่มกีตารเขาไปดวย  ซึ่งดนตรีรองเง็งน้ีเปนที่นิยมในหมูชาวไทยมุสลิมตามจังหวัดชายแดน 

ไทย – มาเลเซีย ดังน้ัน ลักษณะเดนของดนตรีพื้นบานภาคใตจะไดรับอิทธิพลมาจากดินแดน

ใกลเคียงหลายเช้ือชาติ จนเกิดการผสมผสานเปนเอกลักษณเฉพาะที่แตกตางจากภาคอื่น ๆ 

โดยเฉพาะในเรื่องการเนนจังหวะและลีลาที่เรงเรา หนักแนน และคึกคัก     
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เรื่องที ่ 2.3 ภูมิปญญาทางดนตร ี

คุณคาทางดนตรี 

 ดนตรีเปนผลงานสรางสรรคของมนุษยที่สื่อถึงอารมณความรูสึกนึกคิดที่มีตอ

สิ่งแวดลอม ธรรมชาติ วิถีชีวิต จึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยู ลักษณะนิสัย ประเพณี 

วัฒนธรรม ตลอดจนภูมิปญญาของผูคนทองถ่ินตาง ๆ ในยุคสมัยตาง ๆกัน ดังน้ัน ดนตรีจึงเปน

หลักฐานทางประวัติศาสตรอยางหน่ึงที่สามารถนําไปอางอิงได และนับไดวาเปนมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาควรไดรับการบํารุงรักษา เพื่อคงความเปนเอกลักษณของชาติตอไป 

 การที่ดนตรีสามารถถายทอดอารมณความรูสึกตาง ๆ ตลอดจนนําไปประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวัน จึงมีประโยชนและชวยพัฒนาอารมณความรูสึกหลายประการ เชน 

 ประโยชนของดนตรี 

1. ชวยทําใหเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ปลดปลอยอารมณไมใหเครียด ผอนคลาย

อารมณได 

2. ชวยทําใหจิตใจสงบ และมีสมาธิในการทํากิจกรรมตาง ๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพ 

3. ชวยพัฒนาดานการเรียนรู โดยนําไปบูรณาการกับวิชาอื่น ๆ ใหเกิดประโยชน 

4. ชวยเปนสื่อกลางในการเช่ือมความสัมพันธอันดีและใชเปนกิจกรรมทํารวมกันของ

ครอบครัวหรือเพื่อนฝูง เชน การรองเพลงและเตนรําดวยกัน 

 

การอนุรักษผลงานทางดนตรี 

ผลงานทางดนตรีท่ีถูกสรางขึ้นมาโดยศิลปนในยุคสมัยตาง ๆ ซึ่งแสดงถึงภูมิปญญาของ

บรรพบุรุษและศิลปนท้ังหลาย และบงบอกถึงความมีอารยธรรมแสดงถึงเอกลักษณประจําชาติ 

จึงมีคุณคาควรแกการอนุรักษสืบทอดและพัฒนาใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมตอไป 

การอนุรักษและสืบทอดผลงานทางดนตรีมีหลายวิธี เราสามารถทําไดโดยวิธีงาย ๆ 

ดังน้ี 

1. ศึกษาคนควาความเปนมาของวงดนตรีพื้นบานท่ีนาสนใจ 

2. รวบรวมหรือจดบันทึกเกี่ยวกับผลงานทางดนตรีของศิลปนที่นาสนใจ เพื่อใชเปน

ขอมูลในการศึกษาหาความรู 

3. เยี่ยมชมพิพิธภัณฑเกี่ยวกับงานดนตรี เพื่อศึกษาขอมูลหรือเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรี

และวิวัฒนาการทางดนตรี 

4. เขารวมกิจกรรมทางดนตรี เชน การแสดงดนตรี การจัดงานรําลึกถึงศิลปน เปนตน 
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5. ถามีโอกาสไดเรียนดนตรี โดยเฉพาะดนตรีพื้นบานควรใหความสนใจและตั้งใจเรียน

เพื่อสืบทอดงานดนตรีตอไป 

6. ใหความสนใจเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรีในทองถ่ินของตนเองและทองถ่ินอื่น 

 

ตัวอยางภูมิปญญาทางดนตรพีืน้บาน 

นายสุคํา  แกวศร ี  

นายสุคํา แกวศรี ภูมิปญญาไทยดานศิลปกรรม (ดนตรีพื้นบานลานนา) เกิดเมื่อวันที่ 21 

กันยายน พ.ศ. 2502  ที่จังหวัดเชียงราย  เปนผูมีความรู ความเช่ียวชาญดานดนตรีไทยและ

ดนตรีพื้นบานลานนา เผยแพรศิลปะการเลนสะลอ ซึง แกชาวไทยและชาวตางประเทศ 

ถายทอดความรูดานดนตรีแกครู นักเรียน และผูสนใจ จัดทําสื่อการเรียนรูดานดนตรี  เผยแพร

จนเปนที่ยอมรับของชุมชนและสังคม การที่ครูสุคํา แกวศรี ไดนําความรูดานศิลปกรรม (ดนตรี

พื้นบานลานนา) ที่ตนเองไดศึกษาคนควา คนพบ ฝกฝนจนประสบความสําเร็จ เปนประโยชน

โดยรวมแกสังคม   จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติจากสํานักงานเลขาธิการสภา

การศึกษา   กระทรวงศึกษาธิการ ใหเปนครูภูมิปญญาไทย รุนที่ 4 ดานศิลปกรรม ประจําป

พุทธศักราช 2548 

นายอรณุ  ทพิยวงศ  

 นายอรุณ ทิพยวงศ ครูภูมิปญญาไทย ดานศิลปกรรม (ดนตรีพื้นบานลานนา) ปจจุบัน  

นายอรุณ ทิพยวงศ เปนขาราชการบํานาญ ดําเนินชีวิตประจําวันอยางเรียบงาย มีความสุขดวย 

การประดิษฐเครื่องดนตรีพื้นบานจําหนายแกผูสนใจและบริจาค ใหแก หนวยงาน หรือ

โรงเรียนและเยาวชนที่ขาดแคลน สอนดนตรีพื้นบานแกผูใหญและเยาวชนที่สนใจโดยไมคิด

คาตอบแทนและไดอุทิศเวลาสอนดนตรีพื้นบานตามสถาบันการศึกษาตางๆที่ขอความ

อนุเคราะห ชวยเหลือและนําวงดนตรีพื้นเมือง ชมรมอนุรักษวัฒนธรรมไทย-ลานนา รวม

แสดงผลงานในโอกาสตาง ๆเปนประจํานอกจากน้ี ยังไดสมัครเปนวุฒิอาสาธนาคารสมอง 

เสนอพระราชดําริสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  ปฏิบัติหนาที่รองประธานเครือขาย

วุฒิอาสาธนาคารสมองในสวนจังหวัดแพร  ใหความชวยเหลือแกหนวยงานและชุมชน  

เผยแพรความรูดานศิลปวัฒนธรรมการศึกษา ทางสถานีวิทยุกระจายเสียง ทําหนาที่ประธาน

ฝายดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง ชมรมคลังสมองจังหวัดแพรป 2546 ไดรับการยกยองเชิดชู

เกียรติจาก สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ใหเปนครูภูมิปญญาไทย

รุนที่ 3 ดานศิลปกรรม ประจําปพุทธศักราช 2546 ไดรับคัดเลือกเปน ประธานครูภูมิปญญา
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ไทยภาคเหนือรุนที่ 3 รองประธานชมรมครูภูมิปญญาไทยภาคเหนือ และอุปนายกคนที่ 1 

สมาคมครูภูมิปญญาไทย สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ไดปฏิบัติ

หนาที่ตามภาระงาน โครงการตาง ๆ อยางเต็มกําลังความสามารถ ดวยความตั้งใจที่จะสืบทอด

วัฒนธรรมดานดนตรีพื้นบาน ใหเปนมรดกคูชาติตลอดไป นายอรุณ ทิพยวงศ นอกจากจะเปน

ผูที่มีความสามารถในการเลนดนตรีพื้นเมืองแลว ยังเปนผูที่มีใจรักที่จะสงเสริมและอนุรักษ

ดนตรีพื้นบานใหคงอยูคูลานนาตลอดไปจึงไดจัดตั้งชมรมอนุรักษวัฒนธรรมไทย-ลานนา ของ

โรงเรียนพิริยาลัยจังหวัดแพรขึ้น เมื่อ พ.ศ. 2533 ไดฝกสอนใหนักเรียนเลนเครื่องดนตรี

พื้นเมืองจนสามารถเลนไดดี  

 

เรื่องที ่2.4 คณุคาของเพลงพืน้บาน 

 

 เพลงพื้นบานเปนมรดกทางวรรณกรรม เกิดจากชาวบานเปนผูสรางบทเพลงขึ้นมา ซึ่ง

อาจจะมาจากความเปนคนเจาบทเจากลอน  แตบังเอิญเพลงน้ันไดสรางความประทับใจแก

ผูอื่น จึงไดแพรกระจายออกไปเรื่อย ๆ จนไมมีใครรูวาใครเปนคนแตงเพลงบทน้ัน และแตง

เมื่อใด 

 คร้ังหน่ึง พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงเลาวา ไดทรงแตงบทเลนเพลง

ช้ันบทหน่ึง แลวประทานใหชาวชนบทซึ่งอานหนังสือไดเอาไปรอง แตทรงสังเกตวา จากกิริยาที่

ชาวบานคนน้ันแสดงออกมา ถาหากปลอยใหเขาแตงเองนาจะเร็วกวาบทที่นิพนธเสียอีก ทรง

ถามวา มันเปนอยางไร คําตอบที่ลวนแตเปนเสียงเดียวกันคือ มันเต็มไปดวยคํายากทั้งน้ัน ถึง

ตอนเกี้ยวพาราสีผูหญิงชนบทที่ไหนเขาจะเขาใจ และไมรูวาจะรองตอบไดอยางไร เรื่องน้ีจะ

เปนบทแสดงใหเห็นวา เพลงพื้นบานนั้นใชคํางาย แตไดความไมจําเปนตองสรรหาคํายากมา

ปรุงแตงเลย 

 

เพลงพื้นบานในแตละภาค 

 เพลงพื้นบานเกิดจาชาวบานเปนผูสรางบทเพลง และสืบทอดกันมาแบบปากตอปาก 

โดยการจดจําบทเพลงเปนคํารองงาย  ๆ  ที่เปนเรื่องราวใกลตัวในทองถิ่นนั้น ๆ จึงทําใหเพลง

พื้นบานของไทยในภาคตาง ๆ มีความแตกตางกันออกไป ดังน้ี 

 1. เพลงพื้นบานภาคกลาง มีอิทธิพลมาจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ การ

ประกอบอาชีพ วิธีการดําเนินชีวิต พิธีกรรม และเทศกาลตาง ๆ เชน เพลงเรือ ใชรองเลนในฤดู
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นํ้าหลาก เพลงเกี่ยวขาว เพลงเตนกํารําเคียว ใชรองเลนในฤดูเกี่ยวขาว เพลงสงฟาง เพลงพาน

ฟาง เพลงเตาขาว เพลงชักกระดาน ใชรองเลนระหวางนวดขาว เพลงที่รองเลนในชวงตรุษ

สงกรานต ไดแกเพลงสงกรานต เพลงพวงมาลัย เพลงหยอย เพลงระบําบานไร  เพลงชาเจา

หงส เปนตน หรือเพลงที่รองเลนไดทุกโอกาส เพื่อความเพลิดเพลิน สนุกสนาน และเกิดความ

สามัคคีในหมูคณะ ไดแก เพลงเทพทอง เพลงปรบไก เพลงอีแซว เพลงฉอย เพลงลําตัด เพลง

ทรงเคร่ือง โดยเปนเพลงในลักษณะพอเพลง แมเพลง โตตอบกัน 

 2. เพลงพื้นบานภาคเหนือ สวนใหญใชรองเพลง เพื่อผอนคลายอารมณ หรือพักผอน

หยอนใจ โดยมีลักษณะการขับรอง และทวงทํานองที่ออนโยน นุมนวล สอดคลองกับดนตรี

หลัก ไดแก สะลอ ป ซึง เปนตน เชน เพลงซอ สวนเพลงจอก เปนการนําบทประพันธ มาขับ

รองเปนทํานองสั้น ๆ เน้ือหาคํารองจะสะทอนความในใจ เชนจอกเพื่ออวยพรในโอกาสตาง ๆ 

หรือจอยอําลา รวมถึงยังมีเพลงสําหรับเด็กเหมือนภาคอื่น ๆ  เชนเพลงสิกจุงจาก เพลงฮื่อลูก 

เปนตน 

 3. เพลงพื้นบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) ใชรองเพื่อความสนุกสนานใน

งานรื่นเริงตาง ๆ โดยสามารถแยกออกตามกลุมวัฒนธรรม 3 กลุมใหญ ๆ ไดแก 

     1) กลุมวัฒนธรรมหมอลํา ประกอบดวย หมอลํา และเซิ้งโดยหมอลํา การลําไดแก 

ลําเรื่อง ลํากลอน ลําหมู ลําเพลิน ลําผีฟา สวนเซิ้งหรือคํารอง จะใชคํารองร่ืนเริง เชน การแหง

บั้งไฟ การแหนางแมว การแหนางดัง เปนตน 

     2) กลุมวัฒนธรรมเพลงโคราช เปนเพลงพื้นบานที่เลนกันมานาน เน้ือเพลงมี

ลักษณะเดนในการเลนสัมผัสอักษร และสัมผัสสระ และยังมีเสียงรองไช ชะ ชะ ชิ ชาย พรอม

รําประกอบ นิยมเลนทุกโอกาสตามความเหมาะสม 

     3) เพลงพื้นบาน กลุมวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม นิยมรองเลนกันในแถบจังหวัดที่มี

เขตติดตอกับเขมร ไดแก บุรีรัมย สุรินทร และศรีสะเกษ โดยคําวา กันตรึมน้ัน หมายถึงกลอง

กันตรึม ซึ่งเปนเครื่องดนตรีหลัก สวนเจรียง หมายถึงการขับหรือการรองเพลง 

 4. เพลงพื้นบานภาคใต มีทั้งการรองเดี่ยว และการรองเปนหมูคณะ โดยสามารถ

แบงเปน 2 กลุมใหญ คือ เพลงที่รองเฉพาะโอกาสหรือในฤดูกาล ไดแกเพลงเรือ เพลงบอก 

เพลงนาคําตัด เพลงกลอมนาค หรือเพลงแหนาค เปนตน และเพลงที่รองไมจํากัดโอกาส ไดแก

เพลงตันหยง ที่นิยมรองในงานบวช งานขึ้นปใหม และงานมงคลตาง ๆ เพลงเด็กที่รองกลอม

เด็กใหหลับ และเพลงฮูลู หรือลิเกฮูลู ที่เปนการรองคลาย ๆ ลําตัด โดยมีรํามะนา เปนเครื่อง

ประกอบจังหวะ    
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เรื่องที ่ 2.5 พฒันาการของเพลงพื้นบาน 

 

1. ความเปนมาของเพลงพื้นบานไทย 

           การสืบหากํ า เ นิดของ เพลงพื้ นบ านของไทยยั ง ไมส ามารถยุติล ง ได

แนนอน    เพราะเพลงพื้นบานเปนวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาปากตอปาก ไมมีการบันทึกเปน

ลายลักษณ แตคาดวาเพลงพื้นบานคงเกิดมาคูกับสังคมไทยมาชานานแลว เชน เพลงกลอมเด็ก

ก็คงเกิดข้ึนมาพรอม ๆ กับการเลี้ยงดูลูกของหญิงไทย การศึกษาประวัติความเปนมาและการ

พัฒนาการของเพลงพื้นบานไทย พอสรุปไดดังน้ี 

1.1 สมัยอยุธยา ในสมัยอยุธยาตอนตนมีการกลาวถึง “การขับซอ” ซึ่งเปนประเพณี

ของชาวไทยภาคเหนือ ปรากฏในวรรณคดี ทวาทศมาส และ ลิลิตพระลอ   และกลาวถึง 

“เพลงรอง เรือ  ซึ่ ง เปนเพลงที่ ชายหญิ งชาวอยุ ธยารอง เลนในเรือ  มี เครื่ อ งดนตรี

ประกอบ ปรากฏใน กฎมณเทียรบาล ที่ตราขึ้นสมัยพระบรมไตรโลกนาถ ในสมัยอยุธยาตอน

ปลาย ในรัชกาลพระเจาบรมโกศ มีการกลาวถึง “เพลงเทพทอง” วาเปนเพลงโตตอบที่เปน

มหรสพชนิดหน่ึง ในงานสมโภชพระพุทธบาทสระบุรี ปรากฏในปุณโณวาทคําฉันท ของพระ

มหานาควัดทาทราย  

1.2 สมัยรัตนโกสินทร สมัยรัตนโกสินทรเปนสมัยที่มีหลักฐานเกี่ยวกับเพลงพื้นบาน

ชนิดตาง ๆ มากที่สุด ตั้งแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 เปน “ยุคทอง” ของเพลงพื้นบานที่เปน

เพลงปฏิพากยจะเห็นจากการปรากฏเปนมหรสพในงานพระราชพิธี และมีการสรางเพลงชนิด

ใหม ๆ ขึ้นมา เชน เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลงสงเครื่อง ซึ่งเปนที่นิยมของชาวบานไมแพ

มหรสพอื่น  

2. พัฒนาการรูปแบบและหนาที่ของเพลงพื้นบาน เพลงพื้นบานของไทยมีการพัฒนา

สรุปไดดังน้ี 

2.1 เพลงพื้นบานที่เปนพิธีกรรม เพลงพื้นบานของไทยกลุมหน่ึงเปนเพลงประกอบ

พิธีกรรมซึ่งมีบทบาทชัดเจนวาเปนสวนหน่ึงของพิธีกรรมน้ัน ๆ ดังเชน เพลงในงานศพและ

เพลงประกอบพิธีรักษาโรค นอกจากเพลงกลุมดังกลาวแลวยังมีเพลงพื้นบานอีกกลุมหน่ึงที่แม

การแสดงออกในปจจุบันจะเนนเรื่องความสนุกสนานรื่นเริง แตเมื่อพินิจใหลึกซึ้งจะพบวามี

ความสัมพันธกับความเช่ือและพิธีกรรมในอดีต และยังเปนสวนหน่ึงของพิธีกรรมน้ัน ๆ 
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ดวย เพลงพื้นบานดังกลาวไดแก เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญ ที่

ปรากฏในฤดูกาลเก็บเกี่ยว และเทศกาลตรุษสงกรานต 

เพลงพื้นบานในฤดูกาลเก็บเกี่ยว พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการเพาะปลูกที่สําคัญอยู

ในชวงฤดูกาลเก็บเกี่ยวและกอนเริ่มฤดูกาลเพาะปลูก ในโอกาสดังกลาวน้ีนอกจากจะปรากฏ

พิธีกรรมอยูทุกข้ันตอนแลวยังมีการเลนเพลง พื้นบานดวย กอนเริ่มฤดูกาลเพาะปลูกในแตละป 

ชาวนาจะทําพิธีสูขวัญเครื่องมือเครื่องใชในการเพาะปลูก เมื่อถึงฤดูกาลเก็บเกี่ยวพืชผล ชาวนา

จะจัดพิธีกรรมสูขวัญขาว สูขวัญลานและสูขวัญยุง เพื่อขอบคุณผีสางเทวดาที่ใหผลผลิต ใน

ขณะเดียวกันก็ปดรังควานผีรายที่จะทําใหผลผลิต เสียหาย  

เพลงพื้นบานในเทศกาลตรุษสงกรานต หลังจากผานการทํางานในทุงนาอยาง

หนักมาเปนเวลาคอนป เมื่อถึงชวงฤดูรอนซึ่งเปนเวลาหลังเก็บเกี่ยว ก็จะถึงเทศกาลรื่นเริง

ประจําปคือเทศกาลตรุษสงกรานต ซึ่งเปนเทศกาลเลนสนุกที่เกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรมเพื่อความ

อุดมสมบูรณ สงกรานตเปนเทศกาลสําคัญของเพลงพื้นบานเพราะเพลงพื้นบานไทยสวนใหญ

โดยเฉพาะเพลงพื้นบานภาคกลางรองเลนอยูในเทศกาลน้ี เพลงรองเลนในวันสงกรานตแบง

ออกไดเปน   2 ประเภทคือ  เพลงปฏิพากยและเพลงประกอบการละเลนของผูใหญ 

2.2 เพลงพื้นบานที่เปนการละเลน จากบทบาทดั้งเดิมซึ่งเคยเปนสวนหน่ึงของ

พิธีกรรม เพลงพื้นบานที่รองในเทศกาลไดคลี่คลายเหลือเพียงบทบาทในดานการบันเทิง เปน

การละเลนที่สังคมจัดขึ้นเพื่อรวมกลุมสมาชิกในสังคมและเพื่อย้ําความสัมพันธของกลุม จึงมี

ลักษณะการรองเลนเปนกลุมหรือเปนวง เพลงในลานนวดขาว เพลงที่รองเลนในเทศกาล

สงกรานต เทศกาลออกพรรษา เพลงเจรียงท่ีรองในงานบุญของชาวสุรินทร ลวนเปนเพลงที่เกิด

จากการรวมกลุมชายหญิง เพื่อประโยชนในการทํางานและแสวงหาความสนุกเพลิดเพลิน

รวมกัน 

2.3 เพลงพื้นบานท่ีเปนการแสดง เพลงพื้นบานท่ีเปนการแสดง หมายถึงเพลงพื้นบาน

ที่มีลักษณะการรองการเลนเปนการแสดง มีการสมมุติบทบาท ผูกเรื่องเปนชุด ทําใหการรอง

ยืดยาวขึ้นดังน้ันผูรองจําเปนจะตองเปนบุคคลที่มีความสามารถเปนพิเศษ เชน มีความจําดี มี

ปฏิภาณ ฝปากด ีมีความสามารถในการสรางสรรคเน้ือรอง เปนตน คุณสมบัติเชนน้ีชาวบานไม

สามารถมีไดทุกคน จึงทําใหเกิดการแบงแยกระหวางกลุมคนรองและคนฟงขึ้น 
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เรื่องที ่2.6 คณุคาและการอนุรกัษเพลงพื้นบาน 

 

เพลงพื้นบานเปนมรดกทางปญญาของทองถิ่นและของชาติจึงมีคุณคาควรแกการ

อนุรักษ ซึ่งจะกลาวพอสังเขปดังน้ี 

           1. คุณคาของเพลงพื้นบาน 

           เพลงพื้นบานเปนสมบัติของสังคมที่ไดสะสมตอเน่ืองกันมานาน จึงเปนสวนหน่ึง

ในวิถีชีวิตของคนไทยและมีคุณคาตอสังคมอยางยิ่ง เพลงพื้นบานมีคุณคาตอสังคม 5 ประการ 

ดังน้ี 

               1.1 ใหความบันเทิง เพลงพื้นบานมีคุณคาใหความบันเทิงใจแกคนในสังคมตั้งแต

อดีตจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะในสมัยที่ยังไมมีเคร่ืองบันเทิงใจมากมายเชนปจจุบัน 

     1.2 ใหการศึกษา เพลงพื้นบานเปนงานสรางสรรคที่ถายทอดความรูสึกนึกคิดของ 

กลุมชน จึง เปนเสมือนสิ่ งที่บันทึกประสบการณของบรรพบุรุษที่สงทอดตอมาใหแก

ลูกหลาน เพลงพื้นบานจึงทําหนาที่บันทึกความรูและภูมิปญญาของกลุมชนในทองถิ่นมิใหสูญ

หาย ขณะเดียวกันก็มีคุณคาในการเสริมสรางปญญาใหแกชุมชนดวยการใหการศึกษาแกคนใน

สังคมทั้งโดยทางตรงและโดยทางออม 

            1.3 จรรโลงวัฒนธรรมของชาติ การจรรโลงวัฒนธรรมหมายถึงการพยุงรักษาหรือ 

ดํารงไวของแบบแผนในความคิดและการกระทํา ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของคนในสังคม ที่มี

ความเปนระเบียบ ความกลมเกลียวกาวหนาและความมีศีลธรรมอันดีงาม     

    1.4 เปนทางระบายความคับของใจ เพลงพื้นบานเปนทางระบายความคับของใจ

อันเน่ืองจากความเหน็ดเหน่ือยเมื่อยลาจากกิจการงานและปญหาในการดํารงชีพ รวมทั้งความ

เก็บกดอันเน่ืองมาจากจารีตประเพณี หรือกฎเกณฑของสังคม เชน ความคับของใจในเรื่องการ

ประกอบอาชีพ การถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคม การประสบปญหาเศรษฐกิจตกต่ํา เปน

ตน เพราะการเลนเพลงหรือการชมการแสดงเพลงพื้นบานจะทําใหผูชมไดหยุดพักหรือวางมือ

จากภารกิจตาง ๆ ลง เปนการหลีกหนีไปจากสภาพชีวิตจริงช่ัวขณะ ทําใหผอนคลายความ

เครงเครียดและชวยสรางกําลังใจที่จะกลับไปเผชิญกับชีวิตจริงไดตอไป                      

    1.5 เปนสื่อมวลชนชาวบาน ในอดีตชาวบานสวนใหญมีปญหาความยากจน                

ดอยการศึกษาและอยูหางไกลความเจริญ สื่อมวลชนบางประเภท เชน หนังสือพิมพ วิทยุและ

โทรทัศน ไมสามารถเขาถึงไดงาย เพลงพื้นบานจึงมีบทบาทในการกระจายขาวสาร และเสนอ
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ความคิดเห็นตาง ๆ การทําหนาที่เปนสื่อมวลชนของเพลงพื้นบานนั้นจะมี 2 ลักษณะ ไดแก 

การกระจายขาวสาร และการวิพากษวิจารณสังคม 

ในสวนของการกระจายขาวสารน้ัน เพลงพื้นบานจะทําหนาที่ในการกระจายขาวสาร

ตาง ๆ เชน เพลงรอยพรรษา ของกาญจนบุรี ทําหนาที่บอกใหรูวาถึงเทศกาลออกพรรษา เพลง

บอกของภาคใตและเพลงตรุษของสุรินทร ทําหนาที่บอกใหรูวาถึงเทศกาลปใหมแลว  

      ในการวิพากษวิจารณสังคมในดานตาง ๆ ไดแก เหตุการณและเรื่องราวของชาติ เชน 

สถาบัน การเมือง   การปกครอง เศรษฐกิจ ปญหาสังคม เปนตน เพลงพื้นบานบางเพลง เชน 

เพลงอีแซว เพลงฉอย มีการวิพากษวจิารณสังคมอยางเห็นไดชัด ซึ่งอาจเกิดจากความ

เจริญกาวหนาของสังคม และระบบการเมืองการปกครองที่ใหเสรีภาพแกประชาชนและ

สื่อมวลชนในการแสดงความคิดเห็นของตนไดอยางเปดเผย ทั้งในกลุมของตน ในที่สาธารณะ 

หรือโดยผานสื่อมวลชน ศิลปนพื้นบานจึงสามารถแสดงออกทางความคิดไดโดยอิสระในฐานะที่

เปนประชาชนของประเทศ  

  2. การอนุรักษเพลงพื้นบาน 

การอนุรักษเพลงพื้นบานใหคงอยูอยางมีชีวิตและมีบทบาทเหมือนเดิมคงเปนสิ่งที่

เปนไปไมได แตสิ่งที่อาจทําไดในขณะน้ีก็คือการอนุรักษ เพื่อชวยใหวัฒนธรรมของชาวบานซึ่ง

ถูกละเลยมานานปรากฏอยูในประวัติศาสตรของสังคมไทยเชนเดียววัฒนธรรมท่ีเราถือเปนแบบ

ฉบับ สรุปไดดังน้ี 

2.1 การอนุรักษตามสภาพดั้งเดิมที่เคยปรากฏ หมายถึงการสืบทอดรูปแบบเน้ือหา 

วิธีการรอง เลน เหมือนเดิมทุกประการ เพื่อประโยชนในการศึกษา 

2.2. การอนุรักษโดยการประยุกต หมายถึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและเน้ือหาให

สอดคลองกับสังคมปจจุบันเพื่อใหคงอยูและมีบทบาทในสังคมตอไป 

         2.3. การถายทอดและการเผยแพรเปนสิ่งสําคัญที่ควรกระทําอยางจริงจัง และ

ตอเน่ืองเพื่อไมใหขาดชวงการสืบทอด  การจูงใจใหคนรุนใหมหันมาฝกหัดเพลงพื้นบานไมใช

เรื่องงาย แตวิธีการที่นาจะทําได ไดแก เชิญศิลปนอาชีพมาสาธิตหรือแสดง เชิญศิลปน

ผูเชี่ยวชาญมาฝกอบรมหรือฝกหัดกลุมนักเรียนนักศึกษาใหแสดงในโอกาสตาง ๆ ซึ่งวิธีน้ีจะได

ทั้งการถายทอดและการเผยแพรไปพรอม ๆ กัน  

           2.4. การสงเสริมและการสนับสนุนเพลงพื้นบาน เปนงานหนักที่ตองอาศัย

บุคคลที่เสียสละและทุมเท รวมท้ังการประสานความรวมมือของทุกฝาย   ที่ผานมาปรากฏวามี

การสงเสริมสนับสนุนเพลงพื้นบานคอนขางมากทั้งจากหนวยงานของรัฐและเอกชน ไดแก 
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สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ ศูนยวัฒนธรรมประจําจังหวัด สถาบันการศึกษาตาง ๆ ศูนย

สังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ สํานักงานการไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย เปนตน      

             2.5. การสงเสริมเพลงพืน้บานใหเปนสวนหนึ่งของกจิกรรมในชีวิตประจําวัน โดย

แทรกเพลงพื้นบานในกิจกรรมรื่นเริงตาง ๆ ไดแก กิจกรรมของชีวิตสวนตัว กิจกรรมในงาน

เทศกาลตาง ๆ กิจกรรมในสถาบันการศึกษา และกิจกรรมในสถานที่ทํางาน 

        2.6. การสงเสริมใหนําเพลงพื้นบานไปเปนสื่อในการโฆษณาประชาสัมพันธ ทั้งใน

ระบบราชการและในวงการธุรกิจ เทาที่ผานมาปรากฏวามีหนวยงานของรัฐและเอกชนหลาย

แหงนําเพลงพื้นบานไปเปนสื่อในการโฆษณาประชาสัมพันธ เพราะทําใหเพลงพื้นบานเปนที่คุน

หูของผูฟง และยังคงมีคุณคาตอสังคมไทยไดตลอดไป 

 

 กิจกรรมทายบท 

1.1ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีพื้นบานเปนขอ ๆ  

1.2 ใหผู เรียนศึกษาดนตรีพื้นบานในทองถิ่นของผู เรียน  แลวจดบันทึกไว จากน้ันนํามา

อภิปรายในช้ันเรียน 

1.3 ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรีพื้นบานจากผูรูในทองถิ่นแลวนํามาเลนใหชมในช้ันเรียน 

1.4  ผูเรียนมีแนวความคิดในการอนุรักษเพลงพื้นบานในทองถิ่นของผูเรียนอยางไรบาง  ให

ผูเรียน    

       บันทึกเปนรายงานและนําแสดงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันในช้ันเรียน 
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บทที่ 3 

นาฏศิลปพื้นบาน 

 

เรื่องที ่3.1 นาฏศิลปพื้นบานหมายถึงอะไร 

 นาฏศิลปพื้นบาน หมายถึง ศิลปะการเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกาย ใหมีลีลาอัน

งดงาม ไดแก รํา ระบํา ฟอน ซึ่งเปนที่นิยมเลนหรือแสดงกันในทองถิ่น มีดนตรีพื้นบาน

ประกอบ ซึ่งอาจจะใหทวงทํานองเปนเพลงบรรเลงลวน ๆ หรือเปนบทเพลงที่มีการขับรอง

ประกอบรวมดวย และอาจเปนองคประกอบหน่ึงของการละเลนพื้นบาน 

 

นาฏศิลปพื้นบาน มีลักษณะอยางไร 

 ลักษณะของนาฏศิลปพื้นบาน 

 1) นาฏศิลปพื้นบาน มักจะถายทอดกันมาโดยการสังเกต จดจํา เลียนแบบ การบอก

เลา กลาวสอน โดยมิไดมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรหรือตําราตาง ๆ 

 2) นาฏศิลปพื้นบาน มักมีความเรียบงาย และมีอิสระในการแสดงออก ผูแสดงสามารถ

ที่จะสรางสรรค ทวงทาลีลาการเคลื่อนไหวไดหลายทาง มิไดมีทาแมบทเปนหลักแบบนาฏศิลป

ที่เปนแบบแผนอยางของราชสํานัก หรือของกรมศิลปากร แตมีลีลาที่งดงามสอดคลองกับ

ทวงทํานองเพลงพื้นบานและแสดงออกถึงเอกลักษณของวัฒนธรรมทองถิ่นน้ัน ๆ ที่ทําให

สามารถบอกไดวาเปนนาฏศิลปของทองถ่ินใด 

 

นาฏศิลปพื้นบานมีวิวัฒนาการอยางไร 

 นาฏศิลปพื้นบาน กําเนิดดั้งเดิมมักจะเกี่ยวเน่ืองกับกิจกรรมอื่น เชน ปรากฏในพิธีกรรม

ทางทางศาสนา ความเชื่อ ประเพณีบางอยาง มิไดมีจุดประสงคมุงความบันเทิงเปนสําคัญมาแต

แรก เชน การฟอนผีมด มาจากพิธีกรรมบูชาผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษ เปนตน การศึกษา

นาฏศิลปพื้นบาน จึงตองรูถึงประวัติความเปนมา หรือจุดมุงหมายแตเดิม ตลอดจนรูปแบบ

ทาทางของนาฏศิลปพื้นบานในยุคหลัง ตอมาจนถึงปจจุบันไดถูกกําหนดแบบแผนโดยผูรู หรือ

ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของเมืองหลวง ทําใหแปรเปลี่ยนจากความเรียบงาย หรือลักษณะ

เสรีไปสูทวงทาที่เปนแบบแผนมากขึ้น ดังเห็นไดจากในปจจุบัน ตัวอยางเชน การที่ครูนาฎศิลป

ในสถาบันการศึกษาตาง ๆ นําลักษณะการฟอนของชาวบานไปประยุกตใหมใหมีลีลางดงาม
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เปนขั้นตอนขึ้น และกลายเปนแบบแผนที่ชาวบานนําแบบอยางมาปรับปรุงลีลาการฟอนของ

ทองถ่ินใหเปนตามแบบแผนตามไปดวย 

 

จงแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกบัการแสดงพืน้บาน 

 นาฏศิลปพื้นบาน เปนการแสดงที่ เกิดขึ้นตามทองถิ่นตาง ๆ มักเลนเพื่อความ

สนุกสนาน บันเทิง ผอนคลายความเหน็ดเหน่ือย หรือเปนการแสดงที่เกี่ยวกับการประกอบ

อาชีพของประชาชนตามภาคน้ันๆ นาฏศิลปพื้นบานเปนการแสดงที่สะทอนความเปน

เอกลักษณของภูมิภาคตางๆ ของประเทศไทย ตามลักษณะพื้นที่ วัฒนธรรมทองถิ่น ประเพณีที่

มีอยูคูกับสังคมชนบท ซึ่งสอดแทรกความสนุกสนาน ความบันเทิงควบคูไปกับการใช

ชีวิตประจําวัน 

 

เรื่องที่  3.2  นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ 

 นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือมีรูปแบบอยางไร 

 การฟอนคือการแสดงนาฏศิลปภาคเหนือที่แสดงการรายรํา เอกลักษณที่ดนตรี

ประกอบมีแตทํานองจะไมมีคํารอง การฟอนรําของภาคเหนือ มี 2 แบบ คือ แบบอยางดั้งเดิม 

กับแบบอยางที่ปรับปรุงขึ้นใหม การฟอนรําแบบดั้งเดิม ไดแก ฟอนเมือง ฟอนมาน และฟอน

เงี้ยว 

1. ฟอนเมือง หมายถึง การฟอนรําแบบพื้นเมือง เปนการฟอนรําที่มีแบบแผน ถายทอด

สืบตอกันมาประกอบดวยการฟอนรํา  การฟอนมีแตดนตรีกับฟอน ไมมีการขับรอง เชน ฟอน

เล็บ ฟอนดาบ ฟอนเจิง ฟอนผีมด ฟอนแงน เปนตน 

2. ฟอนมาน หมายถึง การฟอนรําแบบมอญ หรือแบบพมา เปนการสืบทอดรูปแบบทา

รํา และดนตรี เมื่อครั้งที่พมาเขามามีอํานาจเหนือชนพื้นเมือง เชน ฟอนพมา ฟอนผีเม็ง 

ฟอนจาดหรือแสดงจาดหรือลิเกไทยใหญ 

3. ฟอนเงี้ยว เปนการแสดงของชาวไต หรือไทยใหญ รูปแบบของการแสดงจะเปนการ

ฟอนรําประกอบกับกลองยาว ฉาบ และฆอง เชน ฟอนไต ฟอนเงี้ยว ฟอนกิงกะหลา ฟอนโต 

การฟอนรําแบบปรับปรุงใหม เปนการปรับปรุงการแสดงที่มีอยูเดิมใหมีระเบียบแบบ

แผนใหถูกตองตามนาฏยศาสตร ใชทวงทาลีลาที่งดงามยิ่งขึ้น อาทิเชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน 

ฟองลองนาน ฟอนเงี้ยวแบบปรับปรุงใหม ฟอนมานมุยเชียงตา ระบําซอ ระบําเก็บใบชา ฟอน

สาวไหม เปนตน 
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ฟอนเล็บเปนนาฏศิลปพื้นบานมีประวัติความเปนมาอยางไร 

- ประวัติความเปนมาของฟอนเล็บ 

  ฟอนเล็บ เปนการฟอนรําที่สวยงามอีกอยางหน่ึงของชาวไทยภาคเหนือ 

เรียกชื่อตามลักษณะของการฟอน ผูแสดงจะสวมเล็บที่ทําดวยโลหะทุกน้ิว ยกเวนนิ้วหัวแมมือ 

แบบฉบับของการฟอน เปนแบบแผนในคุมเจาหลวงในอดีตจึงเปนศิลปะที่ไมไดชมกันบอยนัก 

การฟอนรําชนิดน้ีไดแพรหลายในกรุงเทพ เมื่อคร้ังสมโภชนพระเศวตคชเดชดิลก ชางเผือก ใน

สมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อ พ.ศ. 2470 ครูนาฏศิลปของกรมศิลปากรไดฝกหัดถายทอดเอาไวและได

นํามาสืบทอดตอกันมา 

- เครื่องดนตรี 

  เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการฟอนเล็บ ไดแก ปแน กลองแอว ฉาบ โหมง 

- เครื่องแตงกาย 

  เครื่องแตงกาย สวมเสื้อคอกลมหรือคอปดแขนยาว ผาหนาติดกระดุม หมสไบ

ทับตัวนุงผาซิ่นพื้นเมืองลายขวางตอตีนจกหรือเชิงซิ่นเกลามวยสูง ประดับดวยดอกไมและอุบะ

สวมสรอยคอและตางหู 

- ทารํา 

  ทารํา มีช่ือเรียกดังน้ี ทากังหันรอน ทาเรียงหมอน ทาเลียบถ้ํา ทาสอดสรอย

มาลา ทาพรหมสี่หนา ทายูงฟอนหาง 

นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ แสดงคุณคาในทางใดบาง 

  นาฏศิลปพื้นบาน ภาคเหนือมีโอกาสของการแสดงคุณคาทางวัฒนธรรมโดย

ทางการใชแสดงในโอกาสมงคล งานรื่นเริง การตอนรับแขกบานแขกเมือง 

 

เรื่องที่  3.3  นาฏศิลปพื้นบานภาคกลาง 

 นาฏศิลปพื้นบานภาคกลางมีรูปแบบอยางไร 

เปนศิลปะการรายรําและการละเลนของชนชาวพื้นบานภาคกลาง ซึ่งสวนใหญมีอาชีพ

เกี่ยวกับเกษตรกรรม ศิลปะการแสดงจึงมีความสอดคลองกับวิถีชีวิตและเพื่อความบันเทิง

สนุกสนานเปนการผักผอนหยอนใจจากการทํางาน หรือเมื่อเสร็จจากเทศกาลฤดูเก็บเกี่ยว เชน 

การเลนเพลงเกี่ยวขาว เตนดํารําเคียว รําเถิดเทิง รําเหยอย เปนตน มีการแตงกายตาม

วัฒนธรรมของทองถ่ินและใชเคร่ืองดนตรีพื้นบาน เชน กลองยาว กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ และ

โหมง 
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รําเหยอยเปนนาฎศิลปพื้นบานมีประวัติความเปนมาอยางไร 

- ประวัติความเปนมาของรําเหยอย 

  รําเหยอย คือ การรําพื้นเมืองท่ีเกาแกชนิดหน่ึง มีตนกําเนิดที่จังหวัดกาญจนบุรี 

แถบอําเภอเมือง อําเภอพนมทวน ซึ่งยังมีการอนุรักษรูปแบบการละเลนน้ีเอาไว 

  การรํา การรองเพลงเหยอย จะเริ่มดวยการตีกลองยาวโหมโรงเรียกคนกอน วง

กลองยาวก็เปนกลองยาวแบบพื้นเมือง ประกอบดวย กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง มีปที่เปน

เครื่องดําเนินทํานอง ผูเลนรําเหยอยก็จะแบงออกเปนฝายชาย กับฝายหญิง โดยจะมีพอเพลง 

แมเพลง และลูกคู เมื่อมีผูเลนพอสมควรกลองยาวจะเปลี่ยนเปนจังหวะชาใหพอเพลงกับแม

เพลงไดรองเพลงโตตอบกัน คนรองหรือคนรําก็จะมีผาคลองคอของตนเอง ขณะที่มีการรอง

เพลง ก็จะมีการเคลื่อนที่ไปยังฝายตรงขาม นําผาไปคลองคอ เพื่อใหออกมารําดวยกันสลับกัน

ระหวางฝายชายและฝายหญิง คํารองก็จะเปนบทเกี้ยวพาราสี จนกระทั่งไดเวลาสมควรจึงรอง

บทลาจาก 

  ทารํา ไมมีแบบแผนที่ตายตัว ข้ึนอยูกับผูรําแตละคู การเคลื่อนไหวเทาจะใชวิธี

สืบเทาไปขางหนา กรมศิลปากรไดสืบทอดการแสดงรําเหยอยดวยการปรับปรุงคํารอง และทา

รําใหเหมาะสมสําหรับเปนการแสดงบนเวที หรือกลางแจงในเวลาจํากัด จึงเปนการแสดง

พื้นเมืองท่ีสวยงามชุดหน่ึง 

  การแตงกาย 

  ฝายชาย สวมเสื้อคอกลม นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว 

  ฝายหญิง สวมเสื้อแขนกระบอก นุงโจงกระเบน มีผาคลองคอ 

  คํารองของเพลงเหยอยจะใชฉันทลักษณแบบงาย เหมือนกับเพลงพื้นบานทั่วไป 

ที่มักจะลงดวยสระเดียวกัน หรือเรียกวา กลอนหัวเตียง คํารองเพลงเหยอยจะจบลงดวยคําวา

เหยอย จึงเรียกกันวาเพลงเหยอยรําพาดผาก็เรียก เพราะผูรํามีการนําผาไปคลองใหกับอีกฝาย

หน่ึง ฉันทลักษณของเพลงเหยอยมีเพียงสองวรรค คือ วรรคหนา กับวรรคหลัง มีสัมผัสเพียง

แหงเดียว เมื่อรองจบ 2 วรรค ลูกคูหญิงชายก็จะรองซ้ําดังตัวอยาง คํารองเพลลงเหยอย ฉบับ

กรรมศิลปากร ดังน้ี 

ชาย   มาเถิดหนาแมมา      มาเลนพาดผากันเอย 

        พี่ตั้งวงไวทา           อยานิ่งรอชาเลยเอย 

        พี่ตั้งวงไวคอย          อยาใหวงกรอยเลยเอย 
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หญิง   ใหพี่ยื่นแขนขวา      เขามาพาดผาเถิดเอย 

ชาย   พาดเอยพาดลง      พาดท่ีองคนองเอย 

หญิง   มาเถิดพวกเรา       ไปรํากับเขาหนอยเอย 

ชาย   สวยเอยแมคุณอยาชา    รีบรําออกมาเถิดเอย 

หญิง   รํารายกรายวง       สวยดังหงสทองเอย 

ชาย   รําเอยรํารอน       สวยดังกินนรนางเอย 

หญิง   รําเอยรําคู       นาเอ็นดูจริงเอย 

ชาย   เจาเคียวใบขาว      พี่รักเจาสาวจริงเอย 

หญิง   เจาเคียวใบพวง      อยามาเปนหวงเลยเอย 

ชาย   รักนองจริง       รักแลวไมท้ิงไปเลย 

หญิง   รักนองไมจริง       รักแลวก็ทิ้งไปเอย 

ชาย   พี่แบกรักมาเต็มอก     รักจะตกเสียแลวเอย    

หญิง   ผูชายหลายใจ      เช่ือไมไดเลยเอย 

ชาย   พี่แบกรักมาเต็มรา     ชางไมเมตตาเสียเลยเอย  

หญิง   เมียมีอยูเต็มตัก      จะใหนองรักอยางไรเอย 

ชาย   สวยเอยคนดี       เมียพี่มีเมื่อไรเอย  

หญิง   เมียมีอยูที่บาน       จะทิ้งทอดทานใหใครเอย 

ชาย   ถาฉีกไดเหมือนปู     จะฉีกใหดูใจเอย 

หญิง   รักจริงแลวหนอ      รีบไปสูขอนองเอย 

ชาย   ขอก็ได        สินสอดเทาไรนองเอย  

หญิง   หมากลูกพลูจีบ      ใหพี่รีบไปขอเอย 

ชาย   ขาวยากหมากแพง     เห็นสุดแรงนองเอย 

หญิง   หมากลูกพลูครึ่ง      รีบไปใหถึงเถิดเอย 

ชาย   รักกันหนาพากันหนี     เห็นจะดีกวาเอย 

หญิง   แมสอนเอาไว       ไมเช่ือคําชายเลยเอย 

ชาย   แมสอนเอาไว       หนีตามกันไปเถิดเอย 

หญิง   พอสอนไววา       ใหกลับพาราแลวเอย 

ชาย   พอสอนไววา       ใหกลับพาราพี่เอย 

หญิง   กําเกวียนกํากง      จะตองจบวงแลวเอย 
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ชาย   กรรมเอยวิบาก      วันน้ีตองจากแลวเอย  

หญิง   เวลาก็จวน       นองจะรีบดวนไปกอนเอย 

ชาย   เรารวมอวยพร      กอนจะลาจรไปกอนเอย 

พรอมกัน ใหหมดทุกขโศกโรคภัย    สวัสดีมีชัยทุกคนเอย 

เรื่องที ่3.4  นาฏศิลปพื้นบานภาคอีสาน 

นาฏศิลปพื้นบานภาคอีสานมีรูปแบบอยางไร 

 เ ป น ก า ร แ ส ด ง ศิ ล ป ะ ก า ร รํ า แ ล ะ ก า ร เ ล น พื้ น บ า น ภ า ค อี ส า น ห รื อ ภ า ค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  แบงเปน 2 กลุมวัฒนธรรมใหญๆ คือ 

1. กลุมอีสานเหนือ มีวัฒนธรรมไทยลาวเรียกการละเลนวา “หมอลํา, เซิ้ง และฟอน” 

เชน ลําเตย ลําลอง, ลํากลอนเกี้ยว เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งตังตวาย ฟอนภูไท เปนตน ดนตรีพื้นบานที่ใช

ประกอบไดแก พิณ แคน โปงลาง กลองยาว ซอ โหวด ฉ่ิง ฉาบ ฆอง และกรับ 

2. กลุมอีสานใต ไดรับอิทธิพลไทยเขมร มีการละเลนที่เรียกวา เรือมหรือเร็อม เชน 

เรือมอันเรหรือรําสากหรือกระโดสาก  สวนละเลนเพลงโตตอบกัน เชน กันตรึม เจรียง อาไย 

เปนตน วงดนตรี ดนตรีที่ใชประกอบไดแก วงมโหรีพื้นบาน ประกอบดวย ซอดวง กลอง

กันตรึม ปออ ปสไล ฉิ่ง และกรับ 

การแตงกายประกอบการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานเปนไปตามวัฒนธรรมของ

พื้นบาน ลักษณะทารําและทวงทํานองดนตรีสวนใหญคอนขางกระซับ รวดเร็ว และสนุกสนาน 

 เซิ้งกระติบขาวเปนนาฏศิลปพื้นบานมีประวัติความเปนมาอยางไร 

- ประวัติความเปนมาของเซิ้งกระติบขาว 

  เซิ้งกระติบขาว เปนการละเลนพื้นเมืองของชาวภูไท ท่ีตั้งถ่ินฐานอยูแถวจังหวัด

สกลนคร และจังหวัดใกลเคียง นิยมเลนในโอกาสรื่นเริง ในวันนักขัตฤกษ การแสดงจะเริ่มดวย

ฝายชายนําเครื่องดนตรี ไดแก แคน กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง มาบรรเลงเปนวงใชทํานอง

และจังหวะที่สนุกสนานแบบเซิ้งอีสาน สวนฝายหญิงก็จะสะพายกระติบขาว (ภาชนะสําหรับ

บรรจุขาวเหนียวน่ึง) ออกมารายรําดวยทวงทาตางๆ ซึ่งมีความหมายวา การนําอาหารไปให

สามีและญาติพี่นองท่ีออกไปทํานา การฟอนรําเซิ้งกระติบไมมีคํารองประกอบ 

  เครื่องแตงกาย ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกนุงผาซิ่นตีนจกหมสไบทับเสื้อเกลา

มวยประดับดอกไมตางหูสรอยคอกําไลขอมือขอเทาสะพายกระติบขาว ผูชายที่เปนนักดนตรี

สวมเสื้อแขนสั้นสีดําหรือกรมทานุงผาโจงกระเบนสีแดง หรือโสรงมีผาคาดเอว 
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  โอกาสของการแสดง อาทิ งานบุญประเพณี งานตอนรับแขกบานแขกเมือง 

งานวัฒนธรรม หรืองานเผยแพรวัฒนธรรมไทยในตางประเทศ เปนตน 

 

เรื่องที่  3.5   นาฏศิลปพื้นบานภาคใต 

 นาฏศิลปพื้นบานภาคใตมีรูปแบบอยางไร 

 เปนศิลปะการแสดงและการละเลนของชาวพื้นบานภาคใตอาจแบงตามกลุมวัฒนธรรม

ได 2 กลุมคือวัฒนธรรมไทยพุทธ ไดแก การแสดงโนรา หนังตะลุง เพลงบอก และวัฒนธรรม

ไทยมุสลิม ไดแก ชําเปง ลิเกซูลู ซิละ รองเง็ง 

 การแสดงนาฏศิลปพื้นบานภาคใตแบงออกเปนหลายแบบคือ แบบดั้งเดิมและแบบที่

ไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ 

1. แบบดั้งเดิมไดรับแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา หรือครั้งที่กรุงศรีอยุธยาเสียแกขาศึก 

บรรดาศิลปนนักแสดงทั้งหลายก็หนีภัยสงครามลงมาอยูภาคใต ไดนํารูปแบบของการแสดง

ละครที่เรียกวา ชาตรี เผยแพรสูภาคใตและการแสดงดั้งเดิมของทองถิ่น เชน การสวดมาลัย 

เพลงนา เพลงเรือ เปนตน 

2. แบบท่ีไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ ภาคใตเปนพื้นที่ติดตอกับประกาศมาเลเซีย 

ดังน้ันประชาชนที่อาศัยอยูแถบชายแดน ก็จะรับเอาวัฒนธรรมการแสดงของมาเลเซียมาเปน

การแสดงทองถ่ิน เชน ลิเกฮูลู สลาเปะ อาแวลูตง คาระ กรือโตะ ซัมเปง เปนตน 

 

โนราเปนนาฏศิลปพื้นบานมีประวัติความเปนมาอยางไร 

-  ประวัติความเปนมาของโนรา 

  โนรา หรือ มโนราห เปนการแสดงที่ยิ่งใหญ และเปนวิถีชีวิตของชาวใตเกือบ

ทุกจังหวัด และนับวาเปนการแสดงที่คูกับหนังตะลุงมาชานาน ความเปนมาของโนราน้ัน มี

ตํานานกลาวไวหลายกระแส มีตํานานหน่ึงกลาววา ตัวครูโนราคนหน่ึงซึ่งถือวาเปนคนแรกน้ัน 

มาจากอยุธยา        ช่ือขุนศรัทธา ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

ทรงสันนิษฐานวา คงเปนครูละครที่มีช่ือเสียงของกรุงศรีอยุธยา ชวงปลายๆ มีคดีจนตองถูก

ลอยแพไปติดอยูเกาะสีชัง ชาวเรือชวยพามายังนครศรีธรรมราชไดใชความสามารถสั่งสอนการ

แสดงละครตามแบบแผนของกรุงศรีอยุธยาและตามคําบอกเลาของขุนอุปถัมภนรากร (พุม เท

วา) ก็กลาวในนางนวลทองสําลี พระธิดาของทานพระยาสายฟาฟาด ตองโทษดวยการเสวย

เกสรดอกบัวแลวเกิดต้ังครรภ จึงถูกลอยแพกับนางสนมไปติดอยูที่เกาะสีชัง และประสูติโอรส 
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ซึ่งเจาชายนอย ไดรับการสั่งสอนการรายรํา 12 ทา จากพระมารดา ซึ่งเคยฝนวามีนางฟามา

สอนใหจดจําไว 12 ทา นางก็พยายามจําอยางขึ้นใจ แลวยังไดสั่งสอนใหนางสนมกํานัลอีกดวย 

เจาชายนอยไดเขาไปรําถวายใหพระยาสายฟาฟาดทอดพระเนตร มีการซักถามถึงบิดามารดาก็

รูวาเปนหลานขวัญ จึงสงคนไปรับกลับเขาเมือง นางศรีคงคาไมยอมกลับตองมัดเอาตัวขึ้นเรือ 

เมื่อเรือเขามาสูปากน้ําก็มีจระเขขวางเรือพวกลูกเรือชวยกันแทงจระเขจึงบังเกิดทารําของโนรา

ขึ้นอีกกระบวนทาหน่ึง แสดงถึงการรําแทงจระเข การเกี่ยวเน่ืองระหวางโนรากับละครชาตรี

ของภาคกลางก็อาจจะซับซอนเปนอันมาก  

คําวา ชาตรี ตรงกับคําวา ฉัตริยะของอินเดียใต แปลวา กษัตริย หรือนักรบผูกลา 

หาญ และเน่ืองจากการแสดงตางๆ มักมีตัวเอกเปนกษัตริย จึงเรียกวา ฉัตริยะ ซึ่งตอมาก็ได

เพี้ยนมาเปนชาตรี หรือละครชาตรี เพราะเห็นวาเปนการแสดงอยางละคร มีผูรูกลาววาทั้ง

โนราและชาตรีนาจะเขามาพรอมๆ กัน ทั้งภาคใต และภาคกลาง เหตุที่โนราและชาตรีมีความ

แตกตางกันออกไปบางก็คงเปนไปตามสภาพของวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีของแตละภาค 

ความนิยมที่แตกตางกันแตอยางไรก็ตาม สิ่งที่ยังคงเปนเอกลักษณของการแสดงโนรา และ

ชาตรี คือเครื่องดนตรีท่ีใชโทน (ทน) ฆอง และป เปนเครื่องยืนพื้น ในภาคกลางมีการใชระนาด

เขามาบรรเลงเมื่อคร้ังสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวน้ีเอง ในสมัยเดิมน้ัน 

คําวา โนรา ยังไมไดมีการเรียกจะใชคําวา ชาตรีแมในสมัยรัตนโกสินทรก็ยังใชคําวา ชาตรีอยูดัง

คําประพันธของกรมหมื่นศรีสุเรนทร วา 

   “ชาตรีตลุบตลุบทิ้ง  กลองโทน 

  รําสะบัดวัดสะเอวโอน   ออนแปล 

  คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 

  รองเร่ืองรถเสนแห   หอขยุม ยาโรย” 

ตอเมื่อไดนําเอาเรื่องพระสุธนมาแสดงกับชาตรี จึงเรียกติดปากวา มโนราหชาตรี ตามช่ือของ

นางเอกเรื่องสุธน ตัวบทละครก็เกิดขึ้นในภาคใต หาไดนําเอามาจากอยุธยาไม ในที่สุดการ

แสดงโนราจึงกลายจากเรื่องพระสุธน ในสมัยตอมาก็มีการนําเอาวรรณคดีพื้นบานเรื่องอื่นมา

แสดง แตก็ยังเรียกการแสดงน้ีวา มโนราห เมื่อนานเขาเกิดการกรอนของภาษา ซึ่งเปนลักษณะ

ทางภาษาของภาคใตที่จะพูดถอยคําวั้นๆ จึงเรียกการแสดงน้ีวา “โนรา” 

  การแสดงโนราน้ันมีทารําสําคัญ 12 ทา แตละคณะก็แตกตางกันออกไปบาง 

โดยมีการสอนทารําโนรา คือ โดยใชบทประพันธที่แสดงวิธีการรายรําดวยลีลาตางๆ การเช่ือม
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ทา การขยับหรือเขยิบเทา การกลอมตัวตั้งวง และการเคลื่อนไหวที่คอนขางรวดเร็ว ในบทรํา

ทาครูสอนมีคํากลอนกลาวถึงการแตงตัวและลีลาตางๆ ดังน้ี 

   “ครูเอยครูสอน   เสดื้องกรตองา 

  ครูสอนใหผูผา    สอนขาใหทรงกําไล 

  สอนครอบเทริดนอย   แลวจับสรอยพวงมาลัย 

  สอนทรงกําไล    สอนใสซายขวา 

  เสดื้องเย้ืองขางซาย   ตีคาไดหาพารา 

  เสดื้องเย้ืองขางขวา   ตีคาไดหาตําลึงทอง 

  ตีนถีบพนัก    สวนมือชักเอาแสงทอง 

  หาไหนมิไดเสมือนนอง   ทํานองพระเทวดา” 

  นอกจากบทรําทาครูสอนแลว ยังมีการประดิษฐทารําเพิ่มเติมขึ้นอีกมากมาย 

จนถึงการประดิษฐทารําสวนตัว และทารําเฉพาะ ไดแก การรําไหวครู รําโรงครู รําแกบท รํา

บทครูสอน  รําปฐมบท รําแทงจระเข รําเพลงโค รําเพลงทับเพลงโทน รําคลองหงส เปนตน 

  การแตงกายของโนรา แตเดิมสวมเทริด(เครื่องสวมหัวคลายชฏา) นุงสนับเพลา  

คาดเจียรบาดมีหอยหนา ประดับหางอยางมโนราห มีสายคลองวาลประดับทับทรง กรองคอ 

และสวมเล็บยาว 

  เครื่องดนตรี คือ กลอง ทับคู ฆองคู โหมง ฉิ่ง และป โดยการเริ่มบรรเลงโหม

โรง จากน้ันเชิญครูรองหนามาน หรือกลาวหนามาน เรื่องที่แสดงเรียกเปนภาษาถิ่นวา “กํา

พรัดหนามาน” จากนั้นจึงเริ่มทําการแสดง 

  โนราแตละคณะจะประกอบดวยผูแสดงประมาณ 15 – 20 คน แตเดิมผูแสดง

สวนใหญจะเปนผูชายแตก็มีผูหญิงผสมอยูดวย 

  โอกาสของการแสดงโนรา ก็แสดงในงานท่ัวไป 

 

 นาฏศิลปพื้นบานมีแนวทางการอนุรักษอยางไร 

 1. การคนควาวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญาของไทยในดานตาง ๆ 

ของทองถิ่น มุงศึกษาใหรูความเปนมาในอดีต และสภาพการณในปจจุบัน 

 2. การอนุรักษโดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถิ่นตระหนักถึงคุณคาแกนสาระ และ

ความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณี และ

วัฒนธรรมตาง ๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคนทองถิ่นน้ัน ๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิ
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ปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถิ่น รวมทั้งสนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถิ่น หรือพิพิธภัณฑ

ชุมชนขึ้น เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสรางความรู และความภูมิใจ

ในชุมชนทองถ่ินดวย 

 3. การฟนฟูโดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแลว มาทําให

มีคุณคา และมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถิ่น โดยเฉพาะพื้นฐานทางจริยธรรม 

คุณธรรม และคานิยม 

 4. การพัฒนาควรริเริ่มสรางสรรค และปรับปรุงภูมิปญญาใหเหมาะสมกับยุคสมัย และ

เกิดประโยชนในการดําเนินชีวิตประจําวัน โดยใชภูมิปญญาเปนพื้นฐานในการรวมกลุมการ

พัฒนาอาชีพ ควรนําความรูดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมาชวยเพื่อตอยอดใชในการผลิต 

การตลาด และการบริหาร ตลอดจนการปองกัน และอนุรักษสิ่งแวดลอม 

 5. การถายทอดโดยการนําภูมิปญญาที่ผานการคัดเลือกกลั่นกรองดวยเหตุและผลอยาง

รอบคอบ และรอบดานแลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู เกิดความเขาใจ ตระหนักใน

คุณค า  คุณประ โยชน  และปฏิ บัติ ไดอย า ง เหมาะสม โดยผ านสถาบั นครอบครั ว 

สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตาง ๆ 

 6. สงเสริมกิจกรรมโดยการสงเสริม และสนับสนุนใหเกิดเครือขายการสืบสาน และ

พัฒนาภูมิปญญาของชุมชนตาง ๆ เพื่อจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถิ่นอยาง

ตอเน่ือง 

 7. เผยแพรแลกเปลี่ยน โดยการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการเผยแพร และ

แลกเปลี่ยนภูมิปญญา และวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิปญญาทองถิ่น

ตาง ๆ ดวยสื่อ และวิธีการตาง ๆ อยางกวางขวาง 

 8. การเสริมสรางปราชญทองถิ่น โดยการสงเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพ

ของชาวบาน ผูดําเนินงานใหมีโอกาสแสดงศักยภาพดานภูมิปญญา ความรูความสามารถอยาง

เต็มที่ มีการยกยอง 
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กิจกรรมการเรียนรู 1 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของนาฏศิลปพื้นบานแตละภาคได 

2. แสดงนาฏศิลปพื้นบานไดอยางถูกตองและเหมาะสม 

3. รูคุณคาและอนุรักษนาฏศิลปพื้นฐานและภูมิปญญาทองถิ่น 

คําชี้แจง 

1. จงอธิบายความรูเกี่ยวกับนาฏศิลปพื้นบานของไทยมาพอสังเขป 

2. ใหผูเรียนศึกษาการแสดงนาฏศิลปพื้นบานของทองถิ่นตนเอง โดยศึกษาประวัติ

ความเปนมา รูปแบบการแสดง วิธีการแสดงและฝกหัด การแสดงอยางนอย 1 ชุด 

 

กิจกรรมการเรียนรู  2 

 ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

1. บอกความสัมพันธระหวางนาฏศิลปพื้นบานกับวัฒนธรรมประเพณีและภูมิปญญา

ทองถ่ินได 

คําชี้แจง 

 ใหผูเรียนศึกษานาฏศิลปพื้นบานในทองถ่ินหรือที่ตนเองสนใจอยางลึกซึ้ง 

- อิทธิพลใดมีผลตอการเกิดนาฏศิลปพื้นบาน 

- แนวทางอนุรักษนาฏศิลปพื้นบาน 
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บทที่ 4 

อาชีพการผลิตเครื่องดนตรพีื้นบาน 

 

เรื่องที ่4.1 ปจจัยหลักของการประกอบอาชพี 

สิ่งสําคัญของการเริ่มตนประกอบอาชีพ ตองคํานึงถึงปจจัยหลักของการประกอบอาชีพ 

ไดแก 

1. ทุน คือ สิ่งที่จําเปนพื้นฐานของการประกอบอาชีพ เปนปจจัยในการผลิตสินคา 

และบริการ เมื่อเราตองการเริ่มตนกิจการของตัวเราเอง จําเปนตองอาศัย “ทุน” เพื่อใชในการ

เริ่มตนกิจการนั้น ๆ 

2. ความรู คือ ความเขาใจในบางเร่ืองหรือบางสิ่ง และความสามารถในการนําสิ่ง 

น้ันไปใชเพื่อเปาหมายบางประการ สามารถเกิดขึ้นได จากการเรียนรู การฝกอบรม และการ

หมั่นฝกฝน เพื่อใหเกิดความชํานาญและประสบการณ  

    3. การจัดการ เปนเรื่องของเทคนิคและวิธีการ ประกอบดวยการวางแผน การ

จัดการ การควบคุม การสั่งการ เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงค 

   4. การตลาด เปนกระบวนการของการสื่อสารคุณคาของผลิตภัณฑ หรือบริการไป

ยังลูกคา การจัดการตลาดเปนศิลปะของการเลือกตลาดเปาหมาย ตลอดตนไดมา และการ

รักษาลูกคา ดังน้ันการวางแผนการตลาด กอนเริ่มการผลิตสินคาหรือบริการ จึงเปนเรื่องสําคัญ

ของการประกอบอาชีพ 

 

เรื่องที่ 4.2  ขอแนะนําในการเลือกประกอบอาชีพ  

กอนตัดสินใจเลือกประกอบอาชีพใด ๆ ก็ตาม ควรพิจารณาอยางรอบคอบ ซึ่งมี

ขอแนะนํา ดังน้ี 

1. ควรเลือกอาชีพที่ชอบหรือคดิวาถนัด คือ ตองรูจักตนเอง และรูจักงานอาชีพตาง ๆ 

อยางกวางขวาง รวมท้ังพิจารณาดูวามีงานอะไรบางที่เราชอบ และสนใจมากที่สุด และงานนั้น 

ๆ เหมาะกับอุปนิสัยและบุคลิกภาพของตนเองหรือไม 

2. พัฒนาความสามารถของตัวเอง คือ ควรศึกษารายละเอียดของอาชีพที่จะเลือกไป

ประกอบ ถาความรูความเขาใจยังมีนอย มีไมเพียงพอก็ตองทําการศึกษา ฝกอบรม ฝกปฏิบัติ

เพิ่มเติม ใหมีพื้นฐานความรูความเขาใจในการเริ่มประกอบอาชีพที่ถูกตอง  
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3. พิจารณาองคประกอบอื่นที่เกี่ยวของ เชน ทําเลที่ตั้งของอาชีพที่จะทําไมวาจะเปน

การผลิต การจําหนาย หรือการใหบริการก็ตาม สภาพ แวดลอมผูรวมงาน พื้นฐานในการ

เริ่มทําธุรกิจ เงินทุน โดยเฉพาะเงินทุนตองพิจารณาวามีเพียงพอหรือไมถาไมพอจะหาแหลง

เงินทุนจากที่ใด 

เรื่องที ่4.3  อาชีพการผลติเครือ่งดนตรพีื้นบาน 

 1. อาชีพการผลิตขลุย 

 

 

 

 

 

  

ขลุยเปนเครื่องดนตรีไทยเกาแกประเภทเปา ที่อยูกับคนไทยมาชานาน โดยแหลงผลิตขลุยที่มี

ช่ือเสียง และมีคุณภาพแหงหน่ึง คือชุมชนบางไสไก หรือชุมชนบานลาว ซึ่งประกอบอาชีพทํา

ขลุยมาเน่ินนาน โดยเอกลักษณของขลุยบานลาว คือ ความประณีต ใสใจในรายละเอียดทุก

ขั้นตอน ทําใหไดเสียงที่ไพเราะ ขลุยบานลาวจะรับทําขลุยทุกชนิด ไดแก ขลุยหลีบ ขลุยเคียง

ออ ขลุยเพียงออ ขลุยรองออ และขลุยฮู 
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วัสดุที่นิยมใชมาทําขลุยสมัยโบราณคือไมไผ และไมที่ดีที่สุดคือไมรวก โดยขั้นตอนใน

การทําขลุยจะนําไมรวกไปตากแดดใหแหง จากนั้นนําไมที่ไดมาขัดผิวใหเรียบ โดยใชอิฐมอญตํา

ใหละเอียด หยดนํ้าลงไปเล็กนอย แลวใชกาบมะพราวขัดจนผิวเรียบเงา นอกจากไมรวกยัง

สามารถใชไมเน้ือแข็งมาทํา โดยตองนําไปกลึงใหกลวงกอน จากน้ันนําไมมาวัดระยะทํา

เครื่องหมายแบงสวนตาง ๆ เพื่อเตรียมสําหรับเจาะรู ปจจุบันไดมีการประยุกตบล็อกสําหรับ

เจาะรู ซึ่งทํามาจากอลูมิเนียมหรือเหล็ก ทําใหสะดวกสบาย ใชงานไดงายกวา และแมนยํา ขั้น

ตอไปคือการแกะปากนกแกว ซึ่งเปนสวนที่ทําใหเกิดเสียง จากน้ันนําดาก (ไมอีกช้ินหน่ึงที่ตอง

ปาดใหมีขนาดใกลเคียงกับปากนกแกว)ใสเขาไปในเลาขลุย แลวนําไปเปาเพื่อทดสอบโดยใช

ความชํานาญของชางการฟง 

 ปจจุบันไดมีการพัฒนานําทอพลาสติก ซึ่งซื้อหาไดงายเปนวัสดุในการผลิต เปนขลุย

พีวีซี ทําใหขลุยชนิดน้ีไดรับความนิยม เน่ืองจากมีความคงทนและราคายอมเยา 

  

 2.  อาชีพการผลิตแคน 

 

 

 

 

 

 

 

แคน เปนเครื่องดนตรีท่ีมีความเกาแกมากที่สุด เปนเครื่องดนตรีท่ีมีความนิยมเปากัน

มาก โดยเฉพาะชาวจังหวัดขอนแกน ถือเอาแคนเปนเอกลักษณชาวขอนแกน รวมทั้งเปนเครื่อง

ดนตรีประจําภาคอีสานตลอดไปและในปจจุบันน้ีชาวบานไดมีการประดิษฐทําแคนเปนอาชีพ

อยางมากมาย เชน อ.นาหวา จ.นครพนม จะทําแคนเปนอาชีพทั้งหมูบาน รวมทั้ง จังหวัดอื่นๆ 

อีกมากมาย และแคนยังเปนเครื่องดนตรีท่ีนํามาเปาประกอบการแสดงตางๆ เชนวงโปงลาง วง

ดนตรีพื้นเมือง รวมท้ังมีการเปาประกอบพิธีกรรมของชาวอีสาน เชา รําผีฟา รําภูไท เปนตน 

รวมท้ังเปาประกอบหมอลํากลอน ลําเพลิน ลําพื้น รวมทั้งหมอลําซิ่ง ยังขาดแคนไมได 
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ประสบการณของชางฝมือพืน้บาน "การทําแคน"  

 

 

 

 

 

 

นายลา ไพรสน เกิด เมื่อ  ป พ.ศ. 2467 อายุ 82  ป  อยูบานเลขที่  45  หมูที่ 9  

บานทุงเศรษฐี   ตําบลนครชุม  อําเภอเมืองกําแพงเพชร  จังหวัดกําแพงเพชรไปเที่ยวที่จังหวัด

รอยเอ็ด เห็นเขาทําแคน ก็ซื้อมาขาย ปรากฎวาขายดี จึงคิดทําเอง โดยไปหัดทําจากแหลงผลิต

ที่จังหวัดรอยเอ็ด  นายลา     ไพรสน  ไดยึดอาชีพเปนชางทําแคนซึ่งเปนหัตกรรมเครื่องไม 

หรือผลิตภัณฑเครื่องดนตรีพื้นบาน เปนผลิตภัณฑที่มีคุณคาเปนภูมิปญญาทองถิ่น กรรมวิธีใน

การผลิต ยังใชวิธีการพื้นบาน ทําดวยความปราณีต สวยงาม เสียงเพราะ มีใหเลือกหลายแบบ 

ประกอบเปนอาชีพหลัก จนถึงปจจุบัน 

  

  3.  อาชีพการผลิตกลองแขก 

 

 

 

 

 

 

 

 บุคคลทีป่ระสบความสําเร็จในการทํากลองแขก 

 ครเูสนห   ภักตรผอง 

 ครูเสนห  ภักตรผอง  เปนชางทํากลองแขกที่มีฝมือ ดวยกรรมวิธีแบบโบราณที่เปน

เอกลักษณซึ่งตางจากชางคนอื่นๆ  กลาวคือ  เปนข้ันตอนการทํามือทุกอยาง  โดยไมใชเคร่ือง

ทุนแรงสมัยใหม  อีกท้ังรูปลักษณของกลอง  ก็สวยงามพิถีพิถันในรูปทรงสัดสวนและมีเสียง
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เหมาะสมพอดีทุกเสียง   เพราะวัสดุท่ีนํามาใชลวนเลือกสรรมาจากธรรมชาติ  เชนขอบกลอง

ทําจากไมไผขด  ตางกับปจจุบันที่ใชพลาสติก  หรือไมกลึง  ทําใหมีผลตอคุณภาพของเสียง 

บุคคลที่สามารถใชสติปญญาของคนสั่งสมความรู ประสบการณ  เพื่อการดํารงชีพ และ

ถายทอดจากคนรุนหน่ึง ไปสูคนอีกรุนหน่ึง ดวยวิธีการตาง ๆ ทั้งทางตรงและทางออม โดย

รักษาคุณคาดั่งเดิมไวอยางมีเอกลักษณ และมีศักด์ิศรี ทุกคนจะมีหลักการแบบเดียวกันคือ การ

สืบทอดเช่ือมโยงอดีตมาใชในปจจุบัน แตจะมีวิธีการแตกตางกัน ไมมีรูปแบบหรือสูตรสําเร็จใด 

ๆ  แตละทองถิ่นมีการเช่ือมโยงหลากหลายแตกตางกันไป ตามสภาพของหมูบาน กอใหเกิดภูมิ

ปญญาทองถิ่น เรียกวา “ปราชญชาวบาน”  หากมีการสืบทอด และอนุรักษ สงเสริมอยางเปน

ระบบ ก็สามารถเพิ่มคุณคาทางสังคม และเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจเพื่อเปนการเพิ่มรายไดใหแก

ประชาชนไดอีกทางหน่ึง 

 

                                           กิจกรรม    

1. ใหผูเรียนสํารวจอาชีพการผลิตเคร่ืองดนตรีพื้นบานในชุมชนของผูเรียน หรือชุมชนใกลเคียง

ที่ผูเรียนสนใจ และจัดทําเปนรายงาน พรอมนําเสนอแลกเปลี่ยนหนาชั้นเรียน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 49

บรรณานุกรม 
 

จีรพันธ  สมประสงค. ศิลปะกบัชีวิต.  กรุงเทพฯ, เทเวศรสเตช้ันเนอร, 2515. 

 

ชลิต  ดาบแกว. การเขียนทศันียภาพ. กรุงเทพฯ, โอเดียนสโตร, 2541. 

 

ช้ิน  ศิลปะบรรเลง และวิเชียร กุลตัณฑ. ศิลปะการดนตรแีละละคร. พระนคร, กรมสามัญ

ศึกษา, 2515. 

 

ทวีศักดิ์  จริงกิจและคณะ. พัฒนาทกัษะชีวิต 2. กรุงเทพฯ, วัฒนาพานิช สําราษฏร, 2544. 

 

ธนิต  อยูโพธิ์. ศิลปะละครรํา. กรุงเทพฯ, ชุมนุมสหกรณ และการเกษตรแหงประเทศไทย, 

2531. 

 

ประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย.  สารานุกรมไทยสําหรับปวงชน. เลมที่ 14, 

กรุงเทพมหานคร. 

 

ภูมิปญญาทองถิ่นไทย กรมทรพัยสินทางปญญา. นนทบุรี.  

 

ยศนันท  แยมเมือง และคณะ. ทัศนศิลป. พิมพครั้งที่ 1, กรุงเทพมหานคร. ไทยวัฒนาพานิช, 

2546. 

 

วิชาการ, กรม. ทฤษฏีและปฏบิตัิการวิจารณศิลปะ. กรุงเทพฯ, องคการคาของคุรุสภา, 2532. 

 

    สาํนักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย.  ผงัการออกขอสอบ 

สาระทกัษะการดําเนนิชีวิต หลกัสตูรการศกึษานอกระบบระดบั การศกึษาขัน้พืน้ฐาน 

พุทธศกัราช 2551. กรุงเทพฯ : กระทรวงศึกษาธิการ, มปป. 

 

 



 50

       สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย. หนังสือเรียน

รายวิชาศิลปศึกษา (ทช. 11003) ระดับประถมศกึษา . กรุงเทพฯ, สํานักงาน  กศน.กลุม

พัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน, 2551. (เอกสารอัดสําเนา). 

 

สุชาติ  เถาทอง และคณะ. ศิลปะทศันศิลป. กรุงเทพฯ, อักษรเจริญทัศน, 2546 

 

อภิศักด์ิ  บุญเลิศ. วาดเขียน. กรุงเทพฯ, โอเดียนสโตร, 2541. 

 

อาภรณ  อินฟาแสง. ประวัตศิาสตรศิลป. กรุงเทพฯ,  เทเวศรสเตช่ันเนอรรี่, 2512 

 

อาภรณ  อินฟาแสง. ทฤษฎีสี. กรุงเทพฯ, เสริมสิน, 2510. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 51

                      คณะผูจัดทํา 
 

ที่ปรกึษา 

     1. นายประเสริฐ     บุญเรือง             เลขาธิการ กศน. 

2. นายชาญวิทย       ทับสุพรรณ          รองเลขาธิการ กศน. 

3. นายสุรพงษ      จําจด                รองเลขาธิการ กศน. 

    4. นางวัทนี     จันทรโอกุล         ผูเช่ียวชาญเฉพาะดานพัฒนาสื่อการเรียนการสอน 

    5. นางกนกพรรณ      สุวรรณพิทักษ      ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 

    6. นางศุทธินี     งามเขตต            ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
 

ผูเขียนและเรียบเรียง 

   1. นางชอทิพย      ศิริพร                สถาบัน กศน.ภาคตะวันออก 

   2. นางพรวิไล      สาระจันทร          กศน.อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 
ผูบรรณาธกิาร  

   1. นางชอทิพย       ศิริพร                 สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

   2. นางพรวิไล      สาระจันทร          กศน.อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
 
คณะทํางาน 

   1. นายสุรพงษ      มั่นมะโน             กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

   2. นายศุภโชค      ศรีรัตนศิลป         กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

   3. นางสาวสุลาง      เพ็ชรสวาง           กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

   4.  นางสาวเบ็ญจวรรณ  อําไพศรี    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

   5. นางสาวชมพูนท       สังขพิชัย    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
 
ผูพิมพตนฉบับ 

  1. นางสาวเบ็ญจวรรณ  อําไพศรี  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

  2. นางสาวฐิติมา         วงศบัณฑวรรณ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
 
ผูออกแบบปก 

   นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 


	งานทัศนศิลป์ สามารถจำแนกออกได้เป็น 4 ประเภท ดังนี้
	1. จิตรกรรม หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการวาด ระบายสีลงบนพื้นผิววัสดุที่มีความราบเรียบ เช่นกระดาษ ผ้าใบ แผ่นไม้  เป็นต้น  เพื่อให้เกิดเรื่องราวและความงามตามความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการของผู้วาด  เป็นงานศิลปะที่มี  2  มิติ ไม่มีความลึกหรือนูนหนา แต่สามารถเขียนลวงตาให้เห็นว่ามีความลึกหรือนูนได้
	2. ประติมากรรม หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการปั้น การแกะสลัก การหล่อ การเชื่อม และการจัดองค์ประกอบความงามอื่นลงบนสื่อต่าง ๆ เพื่อให้เกิดรูปทรง 3 มิติ มีความลึก หรือนูน หนา งานประติมากรรม แบ่งเป็น 3 ประเภทตามมิติของความลึก ได้แก่ ประติมากรรมนูนต่ำ ประติมากรรมนูนสูง และประติมากรรมลอยตัว�         3. สถาปัตยกรรม หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการก่อสร้างอาคารหรือสิ่งก่อสร้าง รวมถึงสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องทั้งภายในและภายนอกสิ่งปลูกสร้างนั้น ที่มาจากการออกแบบของมนุษย์ ด้วยศาสตร์ทางด้านศิลปะ การจัดวางที่วาง ทัศนศิลป์ และวิศวกรรมก่อสร้าง เพื่อประโยชน์ใช้สอย และประดับตกแต่ง     �         4. ภาพพิมพ์ หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยวิธีการพิมพ์ ด้วยการถ่ายทอดรูปแบบจากแม่พิมพ์ออกมาเป็นผลงานที่มีลักษณะเหมือนกันกับแม่พิมพ์ ซึ่งเป็นงานที่พัฒนาต่อเนื่องมาจากการวาดภาพ ซึ่งการวาดภาพไม่สามารถสร้างผลงาน 2 ชิ้น ที่มีลักษณะเหมือนกันทุกประการได้
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